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Américo Rodrigues
Diretor-Geral das Artes



O Programa Nacional Saber Fazer Portugal prossegue o seu trabalho
de valorizacao das artes e oficios tradicionais, promovendo o dialogo
entre praticas ancestrais e desafios contemporaneos. Estruturado
em torno dos eixos da preservacao, formacao, capacitacao e
promocao, o Programa reforga a importancia de criar pontes entre
territorios, agentes e saberes, num compromisso continuo na
salvaguarda e valorizagdo do patrimonio artesanal portugués.

O Laboratério de Intervencao Territorial Acores: Do Oceano,
as Artes inscreve-se em dinamicas de investigacdo e de partilha de
experiéncias e saberes e foi organizado a partir de uma parceria
entre o Programa Nacional Saber Fazer Portugal, o Governo dos
Acores, o CADA - Centro de Artesanato e Design dos Agores, o
Arquipélago, Centro de Artes Contemporaneas e o Plano Nacional
das Artes.

Esta iniciativa evidencia a diversidade e riqueza das praticas
artesanais do arquipélago dos Agores, expressas em técnicas que
traduzem a identidade profunda das ilhas e a sua relagdo com o mar.
A tecelagem, os bordados, a ceramica com barro de Santa Maria, a
capacharia, a cestaria de vime, bem como a construgao das violas
da terra e dos chavdes do Espirito Santo, sdo algumas dessas
praticas.

Mais do que preservar técnicas, o Laboratorio procura valorizar
os contextos humanos e culturais que as sustentam, promovendo a
sua transmissao intergeracional e incentivando cruzamentos.

Através de acOes de formagdo, momentos e espacos de cocria-
cao e da reflexdo conjunta, pretende-se fortalecer a presenca das
artes e dos oficios no futuro econémico e cultural das ilhas.

Valorizar o saber-fazer artesanal é reconhecer que nele residem
respostas sustentaveis e éticas aos desafios do nosso tempo. E
reafirmar o poder do conhecimento manual e da criacdo coletiva
como forma de construir futuros mais equilibrados e conscientes.

Agradeco a todos e a todas, as parcerias e as participacoes,
que contribuiram para a realizacdo desta iniciativa. E a partir do
esforco e da dedicagdo que se torna possivel criar ligacdes entre
artes, comunidades e territorios.



Maria Joao Carreiro
Secretaria Regional da Juventude, Habitacdo e Emprego



O Governo dos Acores, através do Centro de Artesanato e Design
dos Acores (CADA), aceitou o desafio da Direcdo-Geral das Artes,
para dinamizar na regido uma iniciativa de divulgacao e valorizagédo
das Artes e Oficios tradicionais.

Fizemo-lo reconhecendo que a exposi¢cao «Producdo Artesanal
Portuguesa: a atualidade do saber-fazer ancestral» permite
mapear as producdes identitarias regionais, afirmar o seu valor
cultural e econémico, e envolver a comunidade na transmissao
deste patriménio.

Os Acores destacam-se pela organizacdo econémica e profis-
sional do setor. O investimento publico regional traduz-se em
mais-valias para os artesdos através de publicacdes de referéncia,
incentivos as microempresas e qualificagcdo dos produtos. A regido
foi pioneira no reconhecimento dos seus mestres artesdos, na
criacdo de apoios financeiros e na distincdo de origem territorial
com a marca «Artesanato dos Agores» e o conceito Azores in a Box.

Em 2024, certificAmos o primeiro produto IC das Regides
Autoénomas — as Violas da Terra. J4 2026 marca a abertura do
Azores Craftlab, centro de formacao e inovacdo que potencia a
transmissao do saber-fazer pela via profissionalizante e pela
experimentacao em laboratorios e residéncias criativas. O desen-
volvimento sustentavel do setor exige esta conjugacdo de medidas
gue associem o patriménio ao potencial econdmico e social.

Neste contexto, destaca-se a pertinéncia das parcerias locais,
como o Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas, que
acolheu o conceito de que o tradicional também é contemporaneo,
e o0 CADA, que partilhou a responsabilidade técnica da exposicao
e desta publicacao.
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PROGRAMA NAGIONAL SABER FAZER PORTUGAL



O Programa Nacional Saber Fazer Portugal foi aprovado pela 1
Resolucdo do Conselho de Ministros n.2 89/2020, de 23 de outubro,

e contém a Estratégia Nacional para o Saber-Fazer Portugués, uma

iniciativa da area governativa da Cultura elaborada em 2019, em

articulacao com as areas da Economia e do Trabalho, que esta-

belece as medidas para a salvaguarda, reconhecimento e desen-

volvimento sustentavel da producao artesanal nacional.

Este Programa é financiado pelo Plano de Recuperacao
e Resiliéncia (PRR), com implementacdo prevista para o periodo
2022-2026, sob a tutela da Direcao-Geral das Artes, que alarga
a sua vocacao aos dominios das artes performativas e visuais e as
artes e oficios tradicionais, assumindo a contemporaneidade da
producdo artesanal e a sua importancia no mundo atual.

Avisdo que preside ao Programa Nacional Saber Fazer Portugal
assume a producao artesanal tradicional como uma atividade viavel
e sustentavel, dando enorme relevancia as questées mais prementes
do nosso tempo: preservacdo de conhecimento, producao susten-
tavel, consumo responsavel, respeito pelo ambiente e pelo
bem-estar em comunidade. A sua missao é transformar as artes
e oficios num setor aberto, informado e auténomo, que desempe-
nhe um papel ativo na cultura e na sociedade contemporanea.

A estratégia definida para a execugdo do Programa assenta em
quatro eixos fundamentais — preservacao, educacao, capacitacao
e promocao. Pretende afirmar a producdo artesanal tradicional
como um setor que contribui ativamente para a preservacao da
diversidade do patrimonio cultural material e imaterial do pais,

e para o seu desenvolvimento economico e social.

Preservacao
Salvaguarda, investigacao e monitorizacao
Criacdo de instrumentos de proximidade ao territério, com
a funcao de caracterizar, informar e agir eficazmente sobre o setor
das artes e oficios. A recolha, organizacao, producéo e disponibili-
zacao de conhecimento sobre as praticas artesanais e as
matérias-primas sublinham a sua relevancia enquanto patrimoénio
cultural material e imaterial de elevado potencial econémico.

Educacao
Transferéncia de conhecimento, acessibilidade e continuidade
Assegurar a transmissao do saber-fazer a novas geragoes, proporcio-
nando o acesso as artes tradicionais por meio da pratica informada
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e contextualizada. A transformacao qualitativa do setor depende
de modelos formativos que fomentem o seu potencial criativo
e economico.

Capacitacao
Assisténcia e inovacao estratégica
Apoiar e capacitar artesas, artesaos e unidades produtivas artesa-
nais através de medidas individuais e setoriais. Isso implica manter
o setor informado de riscos e oportunidades, conectado entre si
e com o mundo, consciente da natureza e do patrimonio e aberto
a experimentacao. Este acompanhamento é feito no terreno,
através do trabalho «lado a lado», em rede e com parcerias externas
consequentes.

Promocao
Valorizacéao cultural e econdémica
Reposicionar comercialmente o produto artesanal no mercado
nacional e internacional, aumentar o seu reconhecimento e elevar
o seu estatuto pelo uso e consumo informados. Integrar o saber-fazer
na estratégia de promocao internacional de Portugal, enquanto
proposta de turismo responsavel, cultural e criativo. Promover
a producao artesanal como atividade contemporanea, atualizada
e em constante transformagdo — uma proposta concreta para um
futuro sustentavel.
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AGCORES: DO OGEANO, AS ARTES



LABORATORIOS DE INTERVENGAO TERRITORIAL 15

Os Laboratérios de Intervencao Territorial (LIT) consistem em
propostas de dinamizacdo das praticas artesanais tradicionais
locais, num modelo de trabalho colaborativo que envolve a comuni-
dade em processos de cocriagdo interdisciplinar e experimentacao.
O trabalho desenvolvido nos LIT proporciona momentos de partilha
e reflexdo com diversos intervenientes das artes e dos oficios, no
ambito das respetivas atribuicdes — artesaos, unidades de producgao
artesanal, municipios, entidades com competéncias na formacao,
investigacdo, promocdo e comercializacdo —, permitindo conhecer
e mapear a realidade de cada lugar. Os LIT promovem oficinas de
partilha de conhecimentos, apresentam produtos e servicos arte-
sanais de forma contextualizada, informada e criativa e reforcam

a identidade de cada territorio.

No arquipélago dos Acores, esta iniciativa traduziu-se num
esforco de coorganizacdo da Direcdo-Geral das Artes, através do
Programa Saber Fazer, com o Governo dos Acores, com o Centro de
Artesanato e Design dos Agores (CADA) e o Arquipélago — Centro de
Artes Contemporaneas, em parceria com o Plano Nacional das Artes.

O Laboratorio nao se limitou a demonstracéo técnica, afirman-
do-se antes como um espaco de partilha e reflexao estratégica
entre artesaos, municipios e entidades de investigacao, permitindo
um mapeamento rigoroso da realidade produtiva local e o reforco
da identidade territorial através de oficinas de conhecimento
contextualizado.

A escolha do territorio acoriano como area de estudo e inter-
vencdo deve-se a especificidade das suas matérias-primas e a
vitalidade dos saberes que, em conjunto com a morfologia da
paisagem, refletem a resiliéncia das comunidades insulares. O
ecossistema produtivo local caracteriza-se pela exploracdo de
recursos endogenos, nomeadamente fibras vegetais, como o vime
(Salix spp.), a espadana (Phormium tenax) e a bananeira (Musa
acuminata), bem como argilas singulares da Ilha de Santa Maria
e madeiras autoctones e residuais.

Estruturado em torno dos eixos operacionais Fazer, Conhecer
e Encontrar, o LIT Acores integrou oficinas de experimentacao
e visitas orientadas que permitiram uma aproximacao aprofundada
aos contextos de producdo artesanal.

As Oficinas de Experimentacao dedicadas as fibras vegetais
proporcionaram uma compreensio aprofundada das propriedades
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fisicas e mecanicas dos materiais estudados. No caso da cestaria
em vime, o foco incidiu na analise morfoldgica da fibra, avaliando
a sua flexibilidade e resisténcia a tragao, tanto na preparacéo das
varas como na execucdo de armacoes estruturais. Em simultaneo,
a exploracdo da espadana possibilitou uma diferenciacdo técnica
fundamental entre a folha verde, valorizada pela sua maleabilidade
em aplicacdes ornamentais, e a folha seca, cuja rigidez é essencial
para a tecelagem de esteiras e estruturas de entrangado plano.
Este rigor técnico estendeu-se a oficina de entalhe em madeira,
onde se analisou a densidade e o sentido da fibra de madeiras de
deriva e florestais. Neste caso, a operacao de entalhe manual foi
orientada por principios de economia circular e de gestao eficiente
de residuos organicos, transformando a madeira recolhida em
objetos utilitarios.

Neste contexto, a Materioteca assume um papel central
enquanto instrumento cientifico do Programa Saber Fazer. Mais do
que um arquivo, esta infraestrutura possibilita o mapeamento
georreferenciado dos recursos naturais, garantindo a rastreabili-
dade e a viabilidade biologica das espécies utilizadas. A
Materioteca pretende contribuir para que o estudo da producéo
artesanal se baseie em dados rigorosos sobre a regeneracao das
matérias-primas, funcionando como um apoio a tomada de decisdo
por parte dos intervenientes.

Os momentos de conversa e dialogo foram cruciais para a
transferéncia de conhecimentos. Nesses foruns, a discussio sobre
aorigem e a preparacdo das matérias-primas, o tratamento das
espécies e os ciclos de secagem permitiu combinar o conhecimento
empirico com a investigacdo académica. Estes encontros reforcaram
a importancia de envolver as escolas e as familias na transmissao
do saber-fazer, garantindo que as artes e os oficios continuem a
promover uma utilizagdo consciente e sustentavel dos recursos
naturais locais.
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Oficinas

As oficinas integradas neste LIT, que se focaram nas artes da
cestaria em fibra de bananeira, vime e espadana, bem como no
entalhamento de colheres em madeira, reforcam o papel da pro-
ducao artesanal tradicional enquanto pratica intrinsecamente
ligada ao territorio, a paisagem e ao contexto educativo.

Este ciclo promoveu encontros intergeracionais e interescolares
que aproximaram a comunidade, chamando a atencao para o valor
destas praticas enquanto vetores fundamentais de identidade,
sustentabilidade e atualidade. Sublinhando a importancia da
preservacdo, transmissao e atualizacdo de técnicas ancestrais face
aos desafios do presente.

Oficina de Experimentacéio de Gestaria em Vime

A oficina de experimentacgao de cestaria em vime incidiu sobre a
aprendizagem das técnicas tradicionais de entrangado, promovendo
a partilha de conhecimento entre diferentes geragdes. Os partici-
pantes tiveram a oportunidade de entrar em contacto direto com
o vime, explorando a flexibilidade da fibra e a geometria da tecedura
manual. A atividade promoveu o didlogo sobre a preservacao deste
patrimonio no contexto familiar e comunitario.

Formadores: Alcidio Andrade e Jodo Andrade

Local: Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas, Ribeira Grande
Pablico-alvo: Familias e publico em geral

Parceria: Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas, Ribeira
Grande

Oficinas de Experimentacio de Cestaria em Fibra de Bananeira

Estas oficinas de experimentacdo exploraram a versatilidade da fibra
de bananeira, um recurso endogeno. A atividade incidiu sobre o ciclo
completo da matéria-prima, desde a extracdo da fibra do tronco da
planta até a aprendizagem das técnicas de entrancado estrutural

e ornamental. Os participantes puderam compreender as diversas
aplicacoes desta fibra, que vao desde a cestaria tradicional até a
producao de papel artesanal e aderecos, reforgcando a ligacao entre
o saber-fazer ancestral e as atuais praticas de sustentabilidade.
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Formadora: Vanessa Melo

Local: Santa Casa da Misericordia da Ribeira Grande, Escola Novas
Rotas (Escola Basica 1 de Capelas), Escola Basica 2, 3 da Maia
Publico-alvo: Utentes da Santa Casa da Misericordia da Ribeira
Grande, alunos do 52 e 62 anos da Escola Novas Rotas (EBI Capelas),
alunos da turma Artesanato de Dominio de Orientagao Vocacional
(Escola Basica 2, 3 da Maia

Parceria: Santa Casa da Misericérdia da Ribeira Grande

Oficinas de Experimentacio de Cestaria em Espadana

As oficinas de experimentacdo incidiram sobre o reconhecimento
da espadana e o dominio das suas particularidades enquanto
matéria-prima para a cestaria agoriana. Os participantes apren-
deram a distinguir as diferentes fases de preparacéo da planta,
explorando a maleabilidade da folha verde, utilizada no entrancado
ornamental, e a resisténcia da folha seca, utilizada na estruturacgio
de pecas utilitarias. A sessdo destacou a importancia desta planta
como vetor de identidade territorial, capacitando os participantes
a criar objetos que combinam a tradi¢gdo com os principios da
economia circular.

Formador: Bento Silva

Local: Santa Casa da Misericordia da Ribeira Grande e Escola
Basica 2, 3 da Maia

Publico-alvo: utentes da Santa Casa da Misericordia da Ribeira
Grande e alunos da turma Artesanato de Dominio de Orientacao
Vocacional da Escola Basica 2, 3 da Maia

Parceria: Santa Casa da Misericordia da Ribeira Grande

Oficinas de Experimentacéao de Entalhe em Madeira

As oficinas de experimentagdo de entalhe em madeira centraram-se
na aprendizagem da técnica artesanal de escultura de utensilios
quotidianos a partir de madeira recolhida na orla costeira e em
florestas locais. Os participantes aprenderam a dominar as ferra-
mentas de corte e a aproveitar as formas organicas da madeira,
seguindo os principios da sustentabilidade e da economia circular.
Esta atividade proporcionou aos participantes uma ligacao tatil
com a natureza, promovendo a valorizagdo da madeira enquanto
recurso renovavel e suporte de expressdo artistica e utilitaria.
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Local: Santa Casa da Misericordia da Ribeira Grande e Escola Novas

Rotas da Escola Basica 1 de Capelas

Pablico-alvo: utentes da Santa Casa da Misericordia da Ribeira

Crande e alunos do 5.2 e 6.2 anos da Escola Novas Rotas da Escola

Basica 1 de Capelas

Parceria: Santa Casa da Misericordia da Ribeira Grande e Escola

Novas Rotas da Escola Basica 1 de Capelas

ENCONTRAR
Exposicao. Conversas

Exposicao «Producao artesanal portuguesa: a atualidade do saber-fazer
ancestral»
Local: Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas

Conversa sobre Fibras Vegetais nos Acores

Oradores:

Joao Paulo Constancia, Diretor do Museu Carlos Machado
Alexandra Andrade, Coordenadora do CADA;

Rosario Soares, Técnica Superior dos Servicos de Desenvolvimento
Agrario de Sdo Miguel

Mariana Lopes, Coordenadora da RARA;

Aida Bairos, artesa de cestaria em vime;

Vanessa Melo, artesa de folha de bananeira.

Moderacéao: Helena Martelo, Diregcdo-Geral das Artes | Programa
Nacional Saber Fazer Portugal

Publico-alvo: Publico em geral

Local: Nucleo de Arte Sacra do Museu Carlos Machado, Ponta Delgada

Historicamente, a formacdo em cestaria centrou-se na mestria da
construcao, muitas vezes em detrimento do aprofundamento do
conhecimento sobre a origem e a preparacao das fibras. No contexto
atual, o Centro de Artesanato e Design dos Acores (CADA) propoe
uma mudanca deste modelo. Através do novo Centro de Artes e
Oficios, sera implementada, uma metodologia de formacao holistica.
O objetivo é dotar os formandos de uma autonomia plena: nao
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apenas dominar a técnica, mas também compreender o ciclo da

ceramica, dos téxteis e, sobretudo, das fibras vegetais. Incentivar a
producdo da propria matéria-prima e orientar a troca de experién-
cias sdo os pilares desta nova visdo que une o recurso ao artefacto.

A Residéncia de Artesanato da Regido dos Agores (RARA) tem
vindo a consolidar um percurso no qual a sustentabilidade e a
economia circular deixam de ser conceitos tedricos para se trans-
formarem em praticas concretas.

No Centro Experimental de Agricultura das Sete Cidades,

a tradicdo acoriana de subsisténcia e simbiose com a natureza
adquire uma nova dimensao de rigor com a certificagdo em agricul-
tura bioldgica. As populagdes das ilhas sempre souberam aproveitar
o que a terra lhes oferecia: o vime para o trabalho agricola e a
espadana para o conforto do lar e das esteiras. Atualmente, este
centro mantém ndcleos vivos de vime, espadana e milho regional,
que constituem areas de preservacao genética e material que
alimentam as formacdes do CADA'. A facilidade de cultivo destas
espécies, que ndo exigem uma mobilizagdo intensiva do solo,
constitui um convite a producao individual e a gestédo sustentavel
da paisagem.

A experiéncia de quatro décadas de Aida Bairos, de Santa Maria,
¢ um testemunho de resiliéncia e de profunda ligacao ao territério.
O seu percurso inclui a plantacdo de 500 vimeiros em terreno
proprio. A partir desta matéria-prima, que colhe e transforma
integralmente, a artesa acompanha todas as etapas do processo:
desde o corte das varas, em fevereiro, a cozedura em caldeira a
lenha e a secagem ao sol. O seu trabalho recorda-nos que
o saber-fazer tradicional é, acima de tudo, um dialogo continuo com
a paisagem.

A paisagem acoriana, rica e em constante mudanca, acolhe
agora novas exploracdes. A fibra da folha de bananeira, uma das
culturas mais expressivas da regido, surge como um novo objetivo
sustentavel. Desde 2022, Vanessa Melo tem vindo a desenvolver um
trabalho experimental em Sao Miguel, no ambito do qual tem
estudado a extracdo desta fibra, tanto a seco como a fresco. Esta
inovacdo mostra que o Saber-Fazer é capaz de integrar subprodutos
agricolas num novo ciclo de valor artesanal.

A conversa reforcou uma consciéncia coletiva: a producao

1 Este Centro mantém a cultura do vime (710 m?), da espadana (110 m?) e do milho
(uma pequena area para manter a semente regional de ano para ano).



artesanal exige tempo. E o tempo necessario para o desenvolvimen- 21
to das fibras, para as alterac6es sazonais e para o amadurecimento

do gesto. Envolver as familias e as escolas nesta transmissao nao

significa apenas preservar uma técnica, mas também promover uma

utilizagdo consciente dos recursos naturais. Deste modo, as artes

e os oficios tradicionais assumem-se como guardides da paisagem

e vetores de uma ecologia humana indispensavel ao futuro

do arquipélago.

MOCHILA CULTURAL

Oradores:

Alexandre Pascoal, Diretor do Arquipélago — Centro de Artes
Contemporaneas

Alexandra Andrade, Coordenadora do CADA

Helena Martelo, Direcao-Ceral das Artes | Programa Nacional Saber
Fazer Portugal

Maria Emanuel Albergaria, Plano Nacional das Artes
Publico-alvo: Comunidade Escolar de Ponta Delgada e das Flores
Local: Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas
Parceria: Plano Nacional das Artes

A exposigao «Producdo artesanal portuguesa: a atualidade do saber-
-fazer ancestral» serviu de ponto de partida para uma reflexdo apro-
fundada sobre o papel das artes tradicionais no contexto educativo.

No decorrer da conversa informal, que contou com a participa-
cao presencial de alunos do ensino secundario e com transmissao
em direto, foi destacada uma premissa fundamental: a experimen-
tacdo das artes tradicionais no contexto escolar s6 adquire verda-
deira dimensao quando envolve ativamente a comunidade e os
recursos do territorio local.

Projetos de Transformacao Social: Flores e Sao Miguel

Escola Basica e Secundaria das Flores apresentou o projeto
“Integrar-te”, que demonstra como a ceramica pode funcionar como
um motor de coesao social. Através de parcerias com autarquias e
unidades de turismo, este projeto utiliza um kit pedagogico para
envolver participantes na criacdo de um painel comunitario. Esta
mediacdo, conduzida por um artista residente, transforma o objeto
artistico num processo de pertenca coletiva.
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A Escola Secundaria Antero de Quental, em Sao Miguel, parti-
Ilhou a sua experiéncia de abertura a comunidade. Em colaboracao
com o CADA, os alunos do ensino especial e dos anos iniciais tém
tido um contacto transformador com as olarias. Destaca-se o
projeto dos «tapetes efémeros», que cativa os estudantes pelo seu
carater informal e colaborativo, demonstrando que o envolvimento
direto com a atividade em questdo gera um compromisso que
ultrapassa os limites da sala de aula convencional.

Novos Espacos de Encontro

O CADA anunciou um passo estratégico para a sustentabilidade
deste ecossistema: a criagcdo do Centro de Artes e Oficios em Sdo
Miguel, na freguesia das Capelas. Este novo espaco pretende ser
um polo de beneficio comunitario, onde a visita a oficina, a for-
macao técnica e o debate sobre artes e oficios coexistem. Mais do
que intervencdes pontuais nas escolas, os artesdos passarao a
dispor de um local de encontro e partilha permanente, garantindo
a continuidade do apoio a producgao artesanal na regido.

A conversa deu voz as assimetrias e necessidades dos alunos.
Enquanto nas Flores o clube de ceramica funciona como principal
meio de expressdo num contexto de limitado acesso a equipamentos
culturais, em Ponta Delgada os alunos reivindicam a democratizagao
do acesso as oficinas. A proposta é clara: abrir a oficina de barro a
todos os niveis de ensino e a comunidade local.

A premissa do valor atual do saber-fazer ancestral e da sua
simbiose com a natureza e o territdrio esteve presente em todo o
encontro. Ficou clara a necessidade de “experimentar com as
maos”, através de iniciativas descontraidas, mas continuadas.
Como desafio para o futuro, foi colocada a seguinte questdo fulcral:
de que forma é que projetos como o “tapete de flores” podem
convergir com o Programa Nacional Saber Fazer Portugal, resgatando
técnicas ancestrais da tradicdo acoriana?

CONHECER

Visitas

Foram realizadas visitas orientadas a exposicao «Producdo artesanal
portuguesa: a atualidade do saber-fazer ancestral», com o objetivo
de aproximar os participantes das obras, dos processos e dos
protagonistas da producgdo artesanal portuguesa.



Conduzidas pela equipa do Programa Saber Fazer, as visitas
tiveram como objetivo promover a compreensio, o reconhecimento
e a valorizacdo do patrimoénio constituido pelo saber-fazer ancestral,
sem nunca perder de vista a sensibilizacdo dos participantes para
praticas de consumo responsavel, valorizacdo de recursos locais
e equilibrio entre comunidade e territorio.
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Mochila Cultural

Com Alexandre Pascoal, diretor do Arquipélago - Gentro de Artes Contemporaneas
Alexandra Andrade, Coordenadora do CADA

Helena Martelo, Direcdo-Geral das Artes | Programa Nacional Saber Fazer Portugal
Maria Emanuel Albergaria, Plano Nacional das Artes

Arquipélago - Centro de Artes Contemporaneas



Conversas sobre fibras vegetais

Com Joao Paulo Consténcia, Alexandra Andrade, Rosario Soares, Mariana Lopes,
Aida Bairos, Vanessa Melo, Helena Martelo.

Nucleo de Arte Sacra do Museu Carlos Machado, Ponta Delgada
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Oficinas de Experimentacéo de Gestaria em Espadana
Com Bento Silva
Santa Casa da Misericordia da Ribeira Grande e Escola Basica 2, 3 da Maia



Oficinas de Experimentacéo de Gestaria em Fibra de Bananeira
Com Vanessa Melo

Santa Casa da Misericordia da Ribeira Grande, Escola Novas Rotas
(EBI Capelas), Escola Basica 2, 3 da Maia
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Oficinas de Experimentacéo de Entalhe em Madeira

Com Zsombor Keresztes

Santa Casa da Misericérdia da Ribeira Grande e Escola Novas Rotas da
Escola Basica 1 de Capelas



Oficina de Experimentacdo de Cestaria em Vime
Com Alcidio Andrade e Jo@o Andrade
Arquipélago - Gentro de Artes Gontemporaneas, Ribeira Grande
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As Rotas Saber Fazer estabelecem um dialogo continuo com os
Laboratérios de Intervencao Territorial, mapeando uma multiplici-
dade de caminhos que atravessam o territério nacional, desde

a raiz continental até a singularidade insular. Ndo sdo apenas um
roteiro, mas também um convite para uma leitura tematica de
territorios e entidades, contribuindo para a valorizagado e aprofun-
damento do conhecimento sobre as artes e os oficios tradicionais.
Na plataforma digital do Programa Saber Fazer, cada percurso é
acompanhado por um suporte cartografico que assinala pontos

de interesse, criando espacos de aprendizagem do respetivo tipo
de producdo. A experiéncia destas Rotas estrutura-se em trés
eixos fundamentais: Encontrar os profissionais nas suas oficinas
ou nos locais de comercializacdo dos seus produtos, Conhecer
museus e espagos onde se preserva a histéria dos artefactos e dos
seus autores e, Fazer, em oficinas e espacos equipados, através da
experimentacdo informada e acompanhada.

Entre a vastiddao do mar e as terras de lava, nos arquipélagos
dos Acores e da Madeira, floresce um patriménio artesanal moldado
pela insularidade e pelo espirito férreo dos seus habitantes. Da
ceramica aos bordados, da tecelagem ao tricot, da cestaria a capa-
charia e a construcdo de instrumentos como as Viola da Terra dos
Acores ou a viola de Arame da Madeira, a diversidade de expressoes
revela um saber-fazer que é, simultaneamente, técnica e identidade.
Devido a riqueza desta cultura material e a sua ligagdo ao horizonte
maritimo, esta Rota centra-se nos territorios insulares, realcando
o papel singular que estes representam no contexto das artes
e oficios portugueses.

Ao percorrer esta Rota, o visitante é convidado a visitar oficinas,
museus e locais onde a memoria se entrelaca com o presente. Os
objetos, Gteis ou simbolicos, feitos de argilas, madeiras endogenas,
fibras vegetais ou materiais de origem animal, testemunham
a criatividade das comunidades agorianas e madeirenses.
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Francisco dos Reis Maduro-Dias



O chao que se pisa, o ambiente que nos rodeia, as necessidades 69
que nos envolvem, determinam o que precisamos ter, 0 que queremos
ter, e 0 modo como o obtemos.

A nossa cultura, vista aqui no sentido antropolégico de con-
junto de modos de querer, fazer e construir, encarrega-se, entao,
de nos ajudar nas formas a dar a utensilios, edificado, cozinhados,
vestuarios e o mais que vai sendo preciso.

Sendo isto uma evidéncia basica, e algo que acontece, por
igual, em qualquer parte do Mundo, mesmo que, na maioria das
ocasides, ndo tenhamos consciéncia permanente de tal coisa,
reveste-se, no caso dos Acores e de cada uma das suas ilhas, de
interesse especial.

As razdes sao simples. Quem se deslocou para povoar as ilhas
do arquipélago fé-lo de um interior continental, muitas vezes até
serrano e bem longe do mar. Terras e paisagens graniticas, xistosas
ou calcarias, na quase totalidade, onde o vulcanismo apenas se faz
presente por via das aguas quentes termais e onde o mar nao
existe ou, quando se sabe dele, é vizinhanca que nao se procura a
menos que seja para a pesca, feita, mesmo assim, apenas por
alguns e diferenciados membros das comunidades.

Nem todos vieram por querer, mas o certo é que, chegados
aos Acores, depararam-se com algo que, dir-se-ia, parece quase a
inversao total da realidade anterior.

Passam do meio da terra para o meio do mar, do atravessar
planicies para o atravessar trocos de oceano entre umailhae
outra. Uma paisagem feita de cones vulcanicos em multidao, em
vez das cordilheiras e vales, longos e profundos, a que estavam
habituados. Dos rios, nem sombra, e as terras, mesmo as melhores,
raramente sdo niveladas e horizontais. Além disso, essas terras
mudam de cariz e de capacidade em meia dlzia de passos de
distancia, fruto das diferentes camadas lavicas sobrepostas ou que
seguiram caminhos diferentes, em direc¢ao ao mar.

A pedra, basaltica ou traquitica, vulcanica, enfim, na miriade
das suas possibilidades, ndo é a mesma. Aquilo que parece argila
nao é igual, apesar de plastico, moldavel, capaz de secar e ser
cozido. Os arvoredos macaronésicos também siao desconhecidos,
na sua maior parte. Quanto aos peixes, muitos sao diferentes, e a
chuva, o sol e os ventos mudam demasiadas vezes e tdo rapido que
nao permitem planear a vida agricola, como era costume.

O que era costume e habitual teve, assim, de ser revisto ou
modificado, em quase tudo, desde o vestir ao comer, ao morar,
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ao edificar e organizar a vida, compaginando memorias e fazeres,
velhos de séculos e consolidados nas médos e no pensamento, com
os novos materiais, tempos ou clima. As tempestades e as erupcgdes
e enchentes completam o cenario e encarregaram-se, em definitivo,
de fazer compreender a estas novas gentes quanto era novo este
novo espaco de vida.

Nao obstante, o clima permite também plantas trazidas de
casa, que medram nas ilhas, e as temperaturas ndo sdo assim tdo
diferentes.

Quem chegou aos Agores possuia um modelo de civilizagao de
base europeia completo. Nao obstante, ao mesmo tempo, por via
de todas estas diferencas, esse modelo teve de ser revisitado e
modificado, aqui e ali, quase sempre. As ressonancias permane-
cendo, mas o resultado mudando.

Finalmente, ndo nos esquecamos de que os Agores sao 0 mais
profundamente oceanico de todos os territorios insulares atlanticos,
tendo recebido imensas e multiplas influéncias ultramarinas que,
em razao do grande lastro humano europeu de partida, tocam aqui
e ali a base cultural, mas nédo tdo profundamente como em Sao
Tomé e Principe, ilhas de Cabo Verde ou as Caraibas.

Os saberes e fazeres ancestrais, que ainda hoje continuam
vivos ou podem ser recuperados com facilidade, pois ainda perma-
necem na memoéria, dado o seu desaparecimento recente da
pratica quotidiana, transportam tudo isto consigo. Parecem
Europa, mas...; a madeira é brasileira, mas...; a estética tem o seu
qué de além-mar oriental, mas...

Um mundo mental entrecruzado, de que néo resisto a deixar
aqui exemplos, em duas modas do Baile Direito, cantadas nailha
Terceira, testemunhas dessa mistura, entranhada e suave. Os
«Olhos Pretos» sdo «gentios da Guiné» e o Samacaio (um barco de
comércio e emigracao) «deu a costa nos baixos do Maranhao».

Em meados do século XX, o impacto da revolugao industrial
ocidental chegou, em forca, ao arquipélago, e a tomada de cons-
ciéncia do veloz desaparecimento de tantos e tantos modos de
fazer tradicionais, dependentes do territorio e dos seus materiais,
foi percebida por intelectuais e investigadores. Arquivam uma
multiplicidade interessantissima de saberes e fazeres que cobrem
quase todos os sectores de actividade humana.

Avultam dois trabalhos, um mais abrangente, outro mais
focado nas artes e oficios.

Do micaelense Dr. Luis Bernardo Leite de Athayde, em quatro



volumes, Etnografia, Arte e Vida Antiga dos Acores, publicado 7
originalmente, entre 1973 e 1976, pela Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra.

Do terceirense Dr. Luis da Silva Ribeiro, e baseado num inqué-
rito sobre as artes e oficios, levado a cabo pela Junta Geral do
Distrito Autonomo de Angra do Heroismo, intitulado Industrias
terceirenses de cardcter artistico e sua valorizacdo, e publicado no
Boletim do Instituto Historico da Ilha Terceira em 1954.

Vale a pena revisitar ambos, sobretudo o segundo, tendo em
conta o objectivo do presente projecto, pois percebe-se a variadis-
sima coleccdo de recursos locais e a grande variedade de objectos,
utensilios e elementos resultantes do seu uso.

Na grande maioria dos casos, a incorporacao de materiais de
origem local é enorme e, por via disso, também acontecem adapta-
¢coes tecnologicas, e solugdes engenhosas.

E que, por exemplo, mesmo tratando-se do mesmo tipo de
planta de vime, trazido cuidadosamente do territorio continental
para obter cestos, os solos, a humidade e o ambiente encarregam-se,
com o tempo, de alterar de algum modo certas caracteristicas, e o
cesto ganha dimensdes e formatos algo distintos.

Ja o barro, de origem vulcanica, reage de modo diferente da
argila continental a secagem. Além disso, dependendo das ilhas e
dos locais, tem maior ou menor plasticidade. As asas ganham entdo
volume, os bordos espessura... enfim, a vasilha de agora, prima
doutra vinda do interior serrano, vai denotar, aos olhos avisados,
gue muita coisa teve de ser feita diferente para que o resultado
ficasse parecido.

Nas madeiras, o processo de aclimatacio de usos e saberes
encontrou terreno fértil. Quase todas as madeiras da Macaronésia,
encontradas pelos primeiros povoadores, ndo eram conhecidas
por eles. As ferramentas de corte tiveram, por isso, de se adaptar,
no afinar e alongar do gume, no modo de inclinar a ferramenta, no
uso. A estrela dessas madeiras, o Juniperus brevifolia, o nosso
cedro das ilhas, do mato, ou do pasto, conforme se queira chamar,
dependendo do lugar, tanto aparecia grande, escorreito e com
algum comprimento, permitindo caixas, arcas, camas, contadores,
cadeiras, imagens de santos e talha doirada, vasilhame, colheres
de pau ou galochas, como torto e cheio de curvas.

A delicadeza de relacionamento com o territorio, na procura de
materiais e na adequacao das técnicas, evidencia-se nesta declaragao
que um construtor naval antigo, da ilha do Pico, me fez uma vez:
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«Numa mata de cedros, se ninguém tiver andado por |4, consigo
encontrar toda a madeira de que preciso, ja com as curvas certas
para fazer o cavername de um bote, num espaco de uns cem me-
tros quadrados em redor de mim.»

Ainda hoje recordo essa maravilha de saber olhar e cortar os
ramos certos, imaginando, ja, onde iria colocar cada peca, depois
de talhada e acabada. E a suavidade de apenas cortar aquilo de que
se precisa.

Numa época em que o uso dos recursos locais, a preocupacéo
com a pegada do carbono, ou a necessidade de encontrar modos
de responder as alteragdes climaticas, em sintonia com o proprio
evoluir do ambiente, é preocupacao permanente, o revisitar artes
e saberes é e tem de ser mais do que um exercicio estético.

O titulo do estudo de Luis Ribeiro continua, por isso, tremenda-
mente actual e permite-nos perguntar que quotidiano e que futuro,
normal, funcional, adaptado, integrado, harmonioso, convivendo
com a envolvente e evoluindo com ela, pretendemos que tenham
todos estes saberes e fazeres, ultrapassando o muro de lamentagoes
habitual que acontece quando pressentimos o desaparecimento
breve de mais um deles.

O autor escreve segundo a anterior ortografia.






74

Renato Costa e Silva

DO BARRO DAS ILHAS DOS ACORES



Na procura de realizacdo através do trabalho artesanal e artistico,
em ceramica, com materiais locais e cozedura a lenha a alta tem-
peratura, vi-me inserido num movimento global de ceramica de
autor, que zela pela valorizagcao e apreciacdo da beleza e mestria
dos objetos feitos a mao.

Tendo vivido nos Acores, na ilha Terceira, desde que nasci, em
1956, tenho memoria, de quando miudo, de muitos oleiros em
exercicio da sua profissdo: davam voltas magicas com o barro e
faziam bilhas, vasos, alguidares, salgadeiras e grande variedade
dos mais diversos utensilios de barro para uso comum.

As imagens que recordo da fornalha da olaria de Sao Lazaro, ja
aberta, cheia mas ainda muito quente para tirar de |4 os produtos
e vendé-los aos clientes ja em espera. Quando regressava do
colégio, passava pela olaria da Canada do Barreiro e via fascinado o
oleiro Joao Pdo Mole a puxar tubos de esgoto na roda, parecia
magia, subiam sempre a ondular, eram feitos em barro de Santa
Maria. Por vezes comprava algum barro e com ele fazia figuras que
ainda hoje guardo. Conheci oleiros de outras ilhas, como o Batata
de Vila Franca, em Sdo Miguel, que usava mistura de varios tipos de
barro de Santa Maria, referéncia que deve ser tida em conta quando
usarmos os excelentes barros daquela ilha.

A medida que fui crescendo, os oleiros tornavam-se cada vez
mais raros, pois o barro caiu em desuso, foi substituido por louca
vinda do continente feita em fabricas, também por aluminio e por
plastico, mais leves e inquebraveis.

Quando chegou o tempo de abracar uma profissao, escolhi ser
escultor e experimentei fazer trabalhos em todos os materiais que
achei mais adequados a cada forma: madeira, pedra, ferro, barro,
argamassas de gesso ou cimento, fundigdo de metais e resinas.
Consultei artesdos que trabalhavam estes materiais e que acederam
a dar-me indicacoes adequadas. De todos os materiais que experi-
mentei, o que mais me impressionou foi o barro: tdo facilmente
recebe forma e depois de cozido fica como pedra. Comprei livros
para estudar mais profundamente esta arte, a livraria Foyles de Londres
tinha catalogos com descri¢ao do conteudo dos seus livros, escolhi
autores que me pareceram entendidos: Bernard Leach, Michael
Cardew, Daniel Rhodes, e, mais tarde, Soetsu Yanagi, Celso Figueiredo
Gomes, Frank and Janet Hamer, Roubert Fournier, Harry Fraser, Phil
Rogers, Daniel Montmollin, Kusakabe & Lancet e Matthew Blakeley.

Em 1980, construi o meu primeiro forno a lenha. Comecei a
usar os barros locais e preparava as minhas pastas e vidrados,
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processo que exige testes e experimentacdo de forma continua.
Sendo a escultura um trabalho demorado, iniciei uma producéo de
louca utilitaria, para poder repetir todo o processo muitas vezes.
Os erros sdo essenciais no processo de aprendizagem, tentativa e
erro. Em 1983, ja fazia cozeduras a 12002C: a mistura de um barro
plastico com dois tipos de cinza vulcanica, fusivel e refrataria, um
pouco de caulino, permitia-me produzir pecas em grés, impermea-
veis, ao contrario da louca tradicional.

Em 1985, recebi o pedido da Diregao Regional da Cultura para
fazer o levantamento dos barros e de outros materiais para ceramica
dailha Terceira. Andei pela ilha, perguntava aos oleiros e seus
familiares, pedreiros, aguadeiros e aos mais idosos. Tinha de me
apresentar: dizer o que fazia e para quem era, e vinham memorias
dos barros, quem tinha feito seu uso, para qué e de onde tinham
sido retirados. Em seguida, contactava os proprietarios, pedia-lhes
licenga, abria covas, estimava o tamanho do barreiro e recolhia
amostras. Em baldes, dissolvia-os em dgua com agitacdo violenta,
passava-os por uma rede e calculava a percentagem de areia.

O barro refinado com excesso de agua era seco em sacos de pano
até ao estado plastico. Com o barro assim preparado, determinava
a quantidade de agua de plasticidade. Depois de serem cozidos a
800, 900,1000,1100 e 12002C, media o encolhimento, a porosidade,
resisténcia e deformacéao piroplastica, bem como temperatura de
fusdo de rochas e de cinzas vulcanicas. Os resultados foram apre-
sentados por escrito, acompanhados por tabelas dos valores dos
testes, por mapas dos sitios de extragcdo, nome do proprietario e
de caixas das amostras, devidamente identificadas. Foi tudo entregue
ao entdo diretor regional da Cultura, o doutor Manuel Lamas.

Em 1989, fiz uma visita a escola CENCAL, centro de formacao
profissional para a indUstria ceramica, nas Caldas da Rainha.
Nunca tinha estado com gente tdo interessada em todos os assuntos
da ceramica, quiseram saber de tudo o que tinha feito. Propuseram
-me um estagio para aprofundar o meu estudo, bem como compor
pastas ceramicas com eles. Aceitei de bom grado, e em 1991 fui fazer
o estagio, sob orientagdo do engenheiro Jodo Dinis: todas as fases
do estagio foram alvo de dialogo e estudo. Aos barros, foram feitas
analises granulométricas, dilatométricas e testes da resisténcia
em cru; as cinzas vulcanicas, foram feitas analises quimicas. Com
base nos resultados, fiz composicao de pastas, quando imprescin-
divel, com a adigao de materiais do continente. Na minha relagao
com o CENCAL, conheci muitos ceramistas, inclusive japoneses,



como o mestre da cerimonia do cha Genia Sonobe. 77

A partir do ano 2000, o interesse do publico na ceramica
artesanal abrandou. A partir dai, realizei esculturas de grande
formato para espacos publicos e privados, sem nunca deixar o
trabalho de roda de oleiro, pecas unicas, feitas com materiais das
ilhas, e que atualmente sao de novo muito procuradas.

Em 2014, conheci a Cerdeira, uma aldeia do xisto na serra da
Lousd, com um projeto de arte emergente, dirigido por uma artista
alem3, Kerstin Thomas, que mais tarde viria a ser minha parceira.
Ai foi construido um forno a lenha e sem fumo, pelo ceramista
japonés Masakazu Kusakabe. A amizade e a paixao partilhada pela
ceramica e construcdo de fornos levaram-nos por duas vezes ao
Japao para realizar cozedura em varios tipos de fornos no atelier
em Miharu-Fukushima. Faleceu em 2023, enquanto faziamos uma
cozedura de cinco dias. Deixa-nos um grande legado em persistén-
cia, entusiasmo, boa disposicéo, e tecnologia de cozeduras a lenha
eficiente sem libertar fumo.

No Oriente, e particularmente no Japdo, com as suas tecnologias
dos fornos a lenha e conhecimentos seculares, a cozedura a lenha a
temperaturas da ordem dos 1200-13002C da resultados espetaculares.
Os variadissimos efeitos dos vidrados naturais da cinza, resultantes
da reagdo das cinzas com a silica do barro a estas temperaturas,
dependem da exposicdo, intensidade da chama, atmosfera, qualidade
do barro, do tipo de lenha, e naturalmente do tempo de cozedura.
Além disso, a intensa interagdo dos vidrados com as pastas, a forma-
cdo de novos minerais, cristalizacdes, erupgoes e escorridos levam a
efeitos de uma beleza sugestiva da natureza.

No inicio do século XX, o movimento Arts & Crafts, na Europa,
e o movimento Mingei, no Japao, surgiram como reacdo ao indus-
trialismo. Sendo que o Mingei, fundado por Soetsu Yanagi, valorizava
a simplicidade, a beleza do irregular, uma estética de esséncia nos
objetos feitos 8 mdo para uso diario, por artesdos an6nimos, ao
contrario da producao de grande sofisticacao.

Os contactos internacionais foram essenciais para a evolugao
da ceramica ao longo dos séculos, e hoje mais faceis que nunca. Na
Cerdeira, tem havido um intenso intercambio de artistas e de
alunos de todo o mundo, nos quais tenho participado como aluno e
como formador. Passar o legado do que aprendi faz parte da minha
interagao social, dar e receber sdo complementares.

Nas ilhas dos Agores, a formacgao de barro é diferente do habitual,
pois ndo ha transporte de aluvido significativo. Todas as argilas estédo
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nos locais de origem e sdo demasiado plasticas. Sem adicdo de
materiais corretores a nivel fino, os produtos ceramicos feitos com
eles resultam muito porosos. Tentei preencher a lacuna da estrutu-
ra, entre a parte mais fina e o lodo, com uma pequena quantidade
de caulino e cinzas vulcanicas a nivel imediatamente superior. A
nivel palpavel, a melhor adicdo é o grao resultante da moagem da
propria pasta ja cozida.

As potencialidades dos materiais das ilhas dos Agores sao
imensas, tanto para o desenvolvimento de pastas e vidrados cera-
micos de alta temperatura como de baixa temperatura, para todos
os tipos de usos. Hoje dispomos de conhecimentos que podem
contribuir para um melhoramento de qualidade na producéo
artesanal de todo o tipo de produtos ceramicos, com os materiais
das proéprias ilhas.

O autor escreve segundo a anterior ortografia.
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Wellington Nascimento

VIOLA DA TERRA: GCONSTRUGAO DA IDENTIDADE AGORIANA



Aviola tradicional dos Acores pertence a familia das violas de arame 81
portuguesas, sendo conhecida por varias designacdes nas nossas
ilhas: viola da terra, viola de dois coragdes, viola de arame ou viola
regional. Muitos investigadores tém classificado a viola dos Acores
em dois tipos distintos: viola micaelense, por ter 12 cordas e dois
coracdes, e viola terceirense, por ter 15 cordas e a abertura sonora
circular ou oval. No entanto, encontramos nas diversas ilhas violas
com outras diferencas organolégicas, ocasionadas pelo isolamento
geografico, a adaptacdo as dinamicas culturais e pelo didlogo entre
construtores e tocadores ao longo do percurso historico.

Aviola que ainda nao era da terra tera chegado aos Agores na
segunda metade do século XV, trazida eventualmente ja pelos primei-
ros povoadores. A mais antiga referéncia a este instrumento aparece
num documento de venda de terreno datado de 1479, em que o
proprietario, em troca, recebe quatro carneiros e uma viola. Nao ha
registos dos tipos de violas que foram trazidas pelos povoadores do
arquipélago acoriano, no entanto as modificacées organolégicas
sofridas por estas violas através das sucessivas geracoes de constru-
tores ndo foram significativas ao ponto de ocasionar uma diferenca
substancial entre a viola da terra e suas congéneres do continente.

Ao longo do tempo, desenvolveu-se uma construcdo identitaria
acoriana vinculada a viola da terra, com a utilizagdo do corpo do
instrumento como repositério de simbolos, traduzidos de forma a
afirmar a viola da terra como expressio da identidade acoriana. E
ela o instrumento musical que melhor representa as tradicdes e os
processos de sedimentacao da identidade acoriana. Marcadamente,
sempre foi um instrumento fundamental nas manifestacdes ladicas
e sociais desenvolvidas pelas comunidades acorianas e vem, entdo,
configurar-se como um instrumento «indispensavel» para a repre-
sentacao do «ser» acoriano, fazendo com que aqueles que conse-
guem dominar a sua pratica — tocadores e construtores — pos-
suam destaque social, simbdlico ou hierarquico dentro das
comunidades em que vivem. Assim, a viola da terra transformou-se
em um simbolo cada vez mais forte da «tradicdo» intrinsecamente
ligada a vida comunitaria e social dos Agores. Serdes, bailes regio-
nais, dancas de Carnaval e festas populares sdo contextos tradicio-
nais em que a viola é a protagonista, fortalecendo os lacos sociais e a
coesdo comunitaria. A sua presenca em eventos tao significativos
como a «matanca do porco» ou como parte do «dote de casamen-
to» do noivo até meados do século XX demonstra o seu profundo
valor socioecondmico e simbolico no passado, destacando a sua
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centralidade na estrutura familiar e social. A colaboracao entre
tocadores e construtores, que frequentemente trocam experién-
cias, reforga ainda mais a dimensdo comunitaria e colaborativa
desta arte.

Documentada desde o século XV em Portugal, a construgao de
cordofones teve inicio no arquipélago acoriano desde o seu povoa-
mento, encontrando-se hoje dispersa por quase todas as ilhas
agorianas. Este saber, transmitido de geragao em geragao, permitiu
que muitos desses artifices sustentassem (de forma exclusiva ou
ndo) as suas familias, num trabalho arduo de paciéncia, perseveranca
e dedicacdo. Embora a escala de producdo possa variar, a venda de
violas, a reparacao de instrumentos e a transmissédo de conheci-
mento geram valor e contribuem para o desenvolvimento da regido.

A transmissdo dos saberes e praticas de construir a viola da
terra, uma caracteristica central das artes e oficios, é predominante-
mente informal, intergeracional, autodidata ou através de mentores
informais. Esta abordagem, embora rica em tradicdo, enfrenta
desafios que podem comprometer a sua continuidade. O construtor,
enquanto artesao, desempenha um papel crucial, ndo s6 na preser-
vacgdo cultural, mas também no desenvolvimento socioeconémico
das comunidades acgorianas

A escolha da matéria-prima é um passo crucial, que determina
a qualidade fisica e sonora da viola da terra. Tradicionalmente, os
construtores tém feito uso de madeiras locais, como o cedro da
terra, a mirica faia e a criptoméria, que é abundante nas ilhas
acorianas. Estas madeiras endo6genas sao reconhecidas por conse-
guirem, segundo alguns construtores, «ir buscar no minimo 80%
das qualidades sonoras das madeiras ditas nobres». Esta valorizagao
dos recursos locais ndo s6 confere autenticidade ao instrumento
como também apoia uma pratica de construgao sustentavel e
enraizada no ecossistema acoriano. Contudo, a escassez de madeiras
nobres na regiao e a dificuldade de as obter localmente levam
alguns construtores a optarem pela sua importagao, sendo esta
flexibilidade entre importacao e utilizacdo de produtos endégenos
vital para a longevidade da arte, permitindo um equilibrio entre a
tradicdo e a sustentabilidade dos recursos.

A evolucdo dos materiais e das técnicas também se manifesta
em outros componentes da viola da terra. As cordas, que antes
eram de seda de pescar ou arame, sdo hoje de aco, vendidas em
conjuntos calibrados em lojas especializadas. As cravelhas de
madeira, que dificultavam a afinacao, foram substituidas por



carrilhdoes de metal ou sistemas de leque, que oferecem maior
precisdo. Estas inovagdes, embora alterem aspetos praticos, sdo
vistas como melhorias que potenciam a qualidade do instrumento
sem desvirtuar a sua esséncia.

A construcao da viola da terra continua a ser um testemunho da
engenhosidade artesanal. Construtores como Manuel Melo e Lino
Melo — pai e filho — utilizam ainda hoje ferramentas manuais, com a
filosofia de que «E tudo & mao, tudo do trabalho manual», e algumas
oficinas mantém viva a tradigao de ferramentas antigas. Contudo,
encontramos em algumas oficinas o uso de maquinaria de pequeno
porte, muitas vezes adaptada pelos proprios construtores, e alguma
maquinaria mais sofisticada, o que reflete uma evolugao tecnolégica
que coexiste com os métodos artesanais. Estas inovagdoes demons-
tram a capacidade de inovar mantendo a identidade do instrumento.

O método de trabalho desenvolvido por cada construtor é
distinto e respeita diferentes técnicas, proveniente do diadlogo entre
estes e os tocadores de modo a identificar solugdes mais vantajosas
para a qualidade fisica e sonora do instrumento. Atualmente, encon-
tramos algumas adaptacdes e diferencas construtivas decorrentes
do processo evolutivo das praticas artesanais e culturais, sendo que
no caso da viola da terra essas adaptacdes e diferencas acontecem
devido ao isolamento geografico e a adaptagao do instrumento as
dinamicas culturais e sociais e as exigéncias do meio musical de
cada ilha em particular.

A construcao da viola da terra € um microcosmo das interliga-
¢coes entre cultura, economia e ambiente nos Agores. A sua existéncia,
moldada pelas maos dos artesdos, € uma narrativa continua da
identidade regional, transmitida de geracdo em geracdo, embebida
em simbolos de amor e saudade. Embora enfrente desafios modernos,
como a mudanca de interesse dos jovens e a concorréncia de outros
instrumentos, o forte sentimento de pertenca e os esforgos de
revitalizagdo prometem a sua continuidade. O impacto socioeconé-
mico, apesar das suas variabilidades, sublinha a importancia de um
maior apoio e valorizagao das artes tradicionais. Finalmente, a sabia
utilizacdo de materiais enddgenos, aliada a capacidade de adaptacdo
e inovacdo, demonstra um compromisso com a sustentabilidade e a
autenticidade. A viola da terra, assim, ndo é apenas mais um
cordofone, é uma guardia da identidade acoriana e um farol para o
futuro do patriménio acoriano, um exemplo vivo de como as artes e
oficios continuam a edificar e a enriquecer a identidade de um povo.
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Ao longo do tempo, as artes tradicionais tém trilhado um extenso 85
percurso, sendo legitimadas por diversas geracdes e constante-

mente atualizadas. No entanto, as suas tecnologias e artefatos,

intimamente ligados aos habitos quotidianos e ao ambiente

doméstico, tém gradualmente desaparecido de nossas vidas.

Ha contudo novos entendimentos do mundo em que vivemos e do

impacto da agdo humana, que reivindicam o carater auténtico

e holistico destes utensilios, o que desencadeia uma recuperacio

das suas técnicas de producao, que voltam a ser procuradas,

adaptadas ou aprimoradas.

As artes e oficios, ao mesmo tempo que encaram desafios
semelhantes aos dos outros setores da industria ou da sociedade
em geral — a digitalizacao, a inteligéncia artificial, a emergéncia
climatica e a globalizacdo —, também tém as solugdes, gracas a sua
escala humana de producéo, respeito pelo ambiente natural
e relacdo com uma heranca cultural. Para compreendermos essa
abordagem, é crucial ndo nos prendermos ao ritmo acelerado da
inovacao artificial do mercado internacional e aprendermos a
valorizar o tempo, a beleza natural dos materiais e a eficacia dos
métodos ancestrais.

A producao artesanal tradicional nao é uma reliquia do passa-
do, mas sim uma parte vital do presente e do futuro. Os produtos e
servicos oferecidos por artesés, artesaos e pequenas manufacturas
sdo uma resposta culta e sustentavel a algumas adversidades da
nossa época. O seu trabalho é executado com técnicas e tecnologias
antigas e fazendo um uso consciente dos recursos disponiveis,
pelo que resulta em importantes licoes para a contemporaneidade,
principalmente na forma como apresentam solucdes inteligentes e
eficazes para o quotidiano. Preservar matérias-primas e praticas
vernaculares e nutrir o fascinio por criar com as préprias maos,
sdo passos importantes para alcangar algo novo, ao mesmo tempo
preservando e melhorando o existente.

Esta exposicdo tem como intengao evidenciar a missdo que
norteia o Programa Nacional Saber Fazer Portugal, nomeadamente,
promover o reconhecimento da atualidade e relevancia para a
sociedade contemporanea da producdo artesanal apoiada em
conhecimentos ancestrais. Esta relevancia pode ser percebida
em quatro eixos: o do Sentido quotidiano das suas producoes,

o do Respeito pela paisagem, o do Valor patrimonial e o da
Resiliéncia econdmica.



86

Sentido quotidiano

A produgido artesanal tradicional é intrinsecamente criativa e
evolutiva. Ela resulta da adaptacao e aperfeicoamento das formas
as funcodes ao longo de geracdes de artesaos que de forma anénima
as desenvolveram com o seu cunho pessoal e sentido estético
proprio. E neste sentido que o conhecimento ancestral ndo é uma
coisa do passado, ele atualiza-se: as criagdes e produtos que
atravessaram geragdes, permanecem porque sdo sabiamente
funcionais, inteligiveis e reparaveis. De uma boa adequacéo entre
materiais acessiveis, técnica e utilidade resulta a sofisticacdo da
producdo artesanal tradicional; e da simplicidade das formas e dos
gestos que as criam sobressai o requinte.

Respeito pela paisagem

A produgao artesanal tradicional faz bom uso das matérias-primas,
muitas delas recolhidas diretamente da natureza, apoiando-se no
dominio dos ciclos e processos de cultivo, desta forma respeitando
a sustentabilidade dos ecossistemas, porque desta depende a
continuidade da existéncia dos materiais. Do uso responsavel de
recursos de origem organica para a confeccdo destes produtos
retiramos beneficios ambientais, quer nos seus processos de
producdo, quer no uso que deles fazemos, uma vez que no final da
sua vida util sdo muito menos poluentes, ou até mesmo, no caso de
alguns materiais, convertendo-se em matéria compostavel. Pre-
tende-se assim expor os beneficios para o ambiente da producao
artesanal, quer na sua manufatura, quer nos habitos de consumo,
e ao mesmo tempo dissipar a imagem do tradicional associado aos
seus contextos originais de pobreza, recuperando os seus ensina-
mentos de economia de recursos, de ecologia e de sustentabilidade.

Valor cultural

A produgdo artesanal tem uma relacdo muito direta com os valores
percebidos localmente como parte da identidade cultural de uma
regido, advindo também deste aspeto o seu potencial de criacédo
de valor social e econémico.

Os artesdos que hoje produzem com técnicas e tecnologias
antigas estao a fazé-lo com codigos visuais e solucdes originais,
que enriquecem a vida quotidiana e a tornam menos dependente
de estilos, tendéncias e modelos estéticos uniformes do mercado
global, ao mesmo tempo que preservam a memaria cultural
e artesanal dos territorios. Deste modo constroem uma cultura



material contemporanea que reflete ndo sé as caracteristicas 87
Unicas de uma paisagem como também o legado histérico de
multiplas influéncias que sdo parte da diversidade cultural do pais.

Resiliéncia economica
A cultura da producdo artesanal destaca-se pela qualidade das
propostas que apresenta para as novas cadeias de valor. Os produ-
tos e servicos artesanais, concebidos e produzidos localmente,
podem voltar a fazer parte das rotinas quotidianas e dos habitos de
consumo dos nossos dias, pela sua qualidade material e estética
intrinsecas. Ao fazé-lo, contribuem para a sustentabilidade socio-
economica dos territérios, para o consumo consciente e responsavel,
ou seja, para o funcionamento das economias locais e circulares.
Para além destes quatro eixos transversais a todo o setor das
artes e oficios tradicionais, pretendemos destacar quatro caracte-
risticas presentes em todos os artefactos de matriz ancestral, que
surgem aqui exemplificadas através de utensilios concretos que as

que se manifestam e se cruzam de forma fluida nos diferentes
artefactos, revelando a mestria das artesds e artesaos na resposta
as diversas necessidades das sociedades em cada tempo.

O conjunto de artefactos presentes na exposicdo é assim uma
selecdo conduzida pela representatividade das caracteristicas
fundamentais inerentes as artes artesanais, pela diversidade de
matérias-primas e da sua ligacdo aos territorios, pela diversidade
do trabalho representado e pela abrangéncia do territério nacio-
nal, longe da ideia de uma mostra exaustiva ou da valorizacdo
individual. Esta seleccao reune apenas artefactos produzidos
atualmente, evidenciando o seu caracter contemporaneo. Todas
estas pecas continuam a ser feitas hoje em dia. A heranca coletiva
do saber-fazer é aqui representada pelos trabalhos destes mestres,
que como seus embaixadores convidam o visitante a conhecer
melhor a atualidade da cultura material e imaterial portuguesa.
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O Simboalico

Os objetos que nos rodeiam no dia-a-dia, para além
dos usos praticos que lhes damos, contém dimen-
soOes afetivas, pessoais, ou de relacao com um
coletivo, através das quais nos ligamos a eles. Por
vezes sao parte de historias familiares; tém a marca
da pessoa que os produziu; resultaram de uma
manifestacao de afeto por alguém; sdo inscritos
com elementos decorativos padronizados por uma
tradicdo local; por vezes sao de pertenca coletiva
ou sao producdes associadas a algumas festividades
que assinalam momentos do ano, com uma origem
e sentido que se perdeu no tempo. As mascaras
portuguesas sao o exemplo que elegemos para
destacarmos a dimensao simbolica destes artefactos.
Elas participam de rituais que dao sentido a um
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grupo ou uma comunidade, assinalando momentos
importantes do calendario. Para la da expressao
artistica que lhes da a forma, elas encerram
significados que se exprimem na reproducio e ma-
nutencao de sistemas sociais e culturais através da
sua participacao em manifestagoes rituais, publicas
ou ocultadas. Apresentam uma grande diversidade,
nao apenas nos materiais utilizados na sua confecao
(madeira, cortica, fibras vegetais, metal), mas tam-
bém nas festividades de que sdo parte integrante

e que acontecem no periodo que compreende o
Natal e o Entrudo. As mascaras no contexto
portugués tém como denominadores comuns
elementos de transgressao, de diabolico e de
perturbador que se revelam tanto na sua confecao,
como no comportamento dos mascarados que as
exibem, junto com o traje completo com que se
mostram. As cerimonias de que fazem parte resultam
de um tempo em que as sociedades rurais eram
reguladas diretamente pelos ciclos agricolas,
atravessam o inverno, periodo do ano de maior
alivio dos trabalhos mais pesados e de maior
reclusao das aldeias sobre si mesmas, funcionando
como elemento agregador das comunidades. Com
o distanciamento da agricultura e rarefacdo demo-
grafica das aldeias, e apds um periodo de crise na
sua perpetuacgao, surgiu uma emergente consciéncia
e promocao de identidades culturais locais, que
vém revitalizar as festas dos mascarados. Inseridas



num novo contexto, marcado por multiplas iniciativas
de patrimonializacao e visibilidade, junta-se uma
dimensao performativa a sua dimensao ritual,
abrindo as festas dos mascarados a novase mais
alargadas audiéncias, motivando a continuidade da
producao e reinvencao das mascaras.

As festas do Espirito Santo, cruciais na cultura
acoriana desde o século XVI, envolvem rituais como
procissoes e distribuicdo de alimentos, com desta-
que para as Sopas e as «Vésperas». As «Vésperas»,
bolos tipicos do grupo central, sio marcados com
chavdes de cedro-do-mato que estampam a coroa
e a pomba. Esta tradi¢ao, partilhada entre o Pico e
Sao Jorge, utiliza o pao para simbolizar a partilha e
a identidade comunitaria. A marcacao com chavoes
na massa crua transforma os bolos em oferendas
de fé distribuidas no domingo festivo. No contexto
insular, o "simbolico” adquire uma dimensao religiosa
em resposta a natureza vulcanica destas ilhas
atlanticas. Desde o século XVI, o culto ao Espirito
Santo e as festividades com este relacionadas vao
construindo o perfil cultural das nove ilhas. Os cha-
voes, pequenas pecas de madeira endémica (cedro-
-do-mato), minuciosamente torneadas e esculpidas,
assumem aqui um estatuto simbolico porque sao
exclusivamente pensados como marcadores de pao
que vinculam, na base da partilha em comunidade,
os simbolos do Espirito Santo — a coroa e a pomba.
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A sequéncia ritual das festas do Espirito Santo
das ilhas Acorianas é extremamente complexa

e compreende um conjunto de cerimonias com
cortejos e distribuicdo de alimentos. Destacam-se
as Sopas do Espirito Santo e uma grande diver-
sidade de paes, biscoitos e doces de que sao
exemplo as “Vésperas” marcadas com chavoes
de madeira.

Reminiscéncia de um tempo em que os fornos
comunitarios exigiam a identificacdo dos paes,
as ilhas do Pico e de Sao Jorge partilham ainda
hoje, na confecao das Vésperas, a tradi¢ao dos
chavdes esculpidos em baixo relevo nas duas
bases circulares para gravar na massa crua os
simbolos do Espirito Santo - a coroa e a pomba.
Estas insignias sdo impressas em circulo, em
volta da figura central, nestes pequenos bolos
que sao preparados na véspera do domingo
festivo e que nesse dia irdo encher os cestos de
oferenda para serem distribuidos pela populacao,
funcionando como um sinal de fé, identidade

e partilha nas celebracdes comunitarias.

os tipicos chavdes de Sdo Jorge. Reproduzem os chavdes existentes em
madeira de cedro ou faia, mas também aceitam encomendas para desenvolver
novos chavoes a partir de desenhos. Carpinteiros de profissdo, dedicam-se
a producdo de réplicas e maquetes de barcos e botes baleeiros a escala e
de peixes, em varias madeiras.



ENTALHE EM MADEIRA

Chavdes do Espirito Santo

0 4 x 41cm (Rolo da massa)

@ 7 x 10 cm (Chavao)

0 7,5 x 11 em (Chavao coracéo)

Cedéncia de Rui Teixeira e Ricardo Teixeira

Rui Teixeira

Urzelina, Sao Jorge,
Acores

Ricardo Teixeira

Urzelina, Sao Jorge,
Agores
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A Inteligéncia Material

A permanéncia até hoje do dominio de alguns
conhecimentos ancestrais para a producao de
artefactos de uso quotidiano pode ser explicada
pela presenca de uma forte tradicdo agricola em
Portugal, uma transicao demografica para os
centros urbanos ainda recente e um fechamento
social de quase meio século. A producao artesanal
tem a sua origem na satisfagdo de necessidades
proprias de um contexto marcadamente rural

e com principios de relacao com a natureza que
Ihe sdo inerentes. A leitura e aplicacao que faz da
paisagem, respeitando os ciclos da sua sazonali-
dade e ndo comprometendo a regeneracao de
recursos, recorre a um habil aproveitamento de
formas e caracteristicas naturais no desenvolvi-
mento de solugdes para o dia-a-dia.
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Apesar do abandono gradual de antigas formas e
modelos, alguns resistem na sua funcionalidade:
no mobiliario, dos bancos as cadeiras; na cozinha,
desde os objetos para confecionar, servir, trans-
portar e conservar alimentos, as bilhas de conter
e refrescar agua; e até na adega, no uso das talhas
para a producao e armazenamento de vinho.

A alimentacdo é uma das areas onde se verifica
uma maior longevidade de alguns utensilios.

Os exemplos que destacamos sao apenas alguns
entre muitos outros bons exemplos que resultam
de um sabio apuramento da alianca entre funcao,
forma e material, desenvolvidos pela experiéncia
pratica ao longo dos tempos e que podem continuar
a ter a sua relevancia e atualidade.
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A taladeira é uma vasilha de pequenas dimensoes
feita em barro e utilizada na cultura vitivinicola da
regiao dos Biscoitos, na ilha Terceira, como medida
individual para provar e consumir vinho.

Ricardo Simas é oleiro formado pelo seu tio, o mestre Alvaro
Freitas. Deu continuidade a olaria tradicional terceirense, mantendo em
funcionamento a Olaria de Sao Bento. Produz as pecas utilitarias mais
conhecidas — taladeiras, jarros, assadeiras, alguidares de massa e de alcatra
— em barro de Santa Maria, mas também outras pecas usando argilas brancas

e negras.



TALADEIRA Ricardo Simas
Olaria de barro de Santa Maria Terra Cha, Terceira,
012x4,5¢cm Acores

Cedéncia de Ricardo Simas
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O alguidar para alcatra € um recipiente de barro de
grao grosso, com formato arredondado, executado
na roda do oleiro. A sua especificidade reside na
natureza do material: o barro, devido a sua inércia
térmica e porosidade, permite uma distribuicao
uniforme do calor e uma evaporacao gradual da
humidade durante o longo processo de assadura
no forno, caracteristico deste prato da
gastronomia acoriana.

................................. 2 (n. 1980) cresceu na oficina do pai, Jodo Andrade,
com quem comecou a trabalhar apés terminar o 9.2 ano. E formador
certificado, ensinando a técnica de cestaria em vime em diversas escolas
regionais. Trabalha regularmente com designers e arquitetos no desenvolvi-
mento de pecas de decoracao contemporaneas. As suas pecas tém integrado
exposicdes em varias partes do mundo como Europa, Estados Unidos da
América, Canada ou Arabia Saudita.



ALGUIDAR PARA ALCATRA SOBRE

BASE DE VIME

Olaria de barro de Santa Maria

e Cestaria em vime

@31x18cm

Cedéncia de Ricardo Simas e Alcidio Andrade

Ricardo Simas

Terra Cha, Terceira, Acores

Alcidio Andrade

Acores
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Indissociavel do quotidiano dos pescadores,
vendedores de peixe, apanhadores de lapas, este
cesto reflete a adaptacao ao terreno acidentado
das ilhas. A partir de uma base redonda, o corpo
do cesto cresce através de um entrancado
simples, desenvolvendo-se numa forma ovalada
que se expande simetricamente para dois lados
opostos. Esta geometria especifica, que culmina
numa asa torcida, foi concebida para garantir a
robustez necessaria para transportar cargas e o

equilibrio quando pousado sobre superficies
instaveis e rochosas.

............................ L (n. 1952) comecou a ter gosto pela cestaria desde
cedo, pela convivéncia com o avo que todos os anos fazia cestos para o
trabalho no campo, utilizados na colheita de batata e beterraba. Em 1963,
comecou a trabalhar na industria da cestaria em Agua de Pau, aprendendo
com o mestre Jodo Constantino até 1967, quando este emigrou, tendo
passado para as maos de Manuel de Arruda, falecido em 1971. O seu trabalho
perpetua a memaria, o conhecimento e a mestria da cestaria acoriana, com
pecas como o cesto da vindima, cesto de pescador, cesto de lavadeira, cesto
de fruta, cesta de lanche, entre outras.



CESTO DE PESCADOR Jodo Andrade
Cestaria em vime Agua de Pau, Sao Miguel,
52x40x30cm Acores

Cedéncia de Jodo Andrade
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O «Trevo», como € conhecido na ilha de Sao Miguel,
é uma cesta cujo modelo rompe com a norma dos
cestos. E um modelo executado com seis
conjuntos de varas de vime que se entrelacam
para formar uma estrutura com seis folhas
distintas. Ao contrario da logica construtiva
convencional, que parte geralmente de uma base
para o corpo do cesto, a execuc¢ao do «Trevo»
inverte o processo, terminando precisamente
na base.

K (Ver pagina 100 e 102)



TREVO

Cestaria em vime
@52cm
Cedéncia de Alcidio Andrade e Jodo Andrade

Alcidio Andrade

Joao Andrade
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Este cesto de transporte tem um formato ovalado
que se estreita até ao topo com uma tampa
articulada, desenhada para abrir para tras. A sua
estrutura é rematada por uma asa torcida que lhe
da robustez.

K (Ver pagina 100 e 102)
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A joeira € um utensilio fundamental do ciclo
cerealifero, pois permite separar o gréo da palha
na debulha. E feita em junco, reforcada com cordas
de espadana e tem um aro de palha de centeio
e vime. E um objeto pragmatico, resistente e util.

Aida Bairos i m.‘ (n. 1962) cresceu a observar o pai trabalhar com
vimes, mas foi com uma vizinha que aprendeu a confecionar os tipicos cestos
conhecidos como «condessas». Ha cerca de quarenta anos, comecou

a executar os modelos de cestos utilizados principalmente na agricultura
regional. Hoje produz uma grande variedade de modelos e confeciona
o modelo de condessa de Santa Maria, sendo, porém, o seu trabalho e
specialmente reconhecido pelas suas criacdes e exploracdes artisticas no
dominio da cestaria.



JOEIRA Aida Bairos
Cestaria em vime

Vila do Porto, Santa Maria, Acores
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Este balaio, executado segundo a técnica
espiralada, ndo € somente um recipiente, mas
constitui igualmente uma medida com capacidade
para meio alqueire. A sua execugao é um
testemunho da mestria técnica do artesao.

O resultado € um objeto robusto e estético,
que reflete o saber-fazer dos acorianos.

K (Ver pagina 108)



BALAIO Aida Bairos

Cestaria em vime Vila do Porio, Santa Maria, Acores

037x14cm
Cedéncia de Aida Bairos
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A cesta de seis arcos, conhecida na ilha de Santa
Maria por «Condessa», destaca-se pela sua
construcdo singular, com o mesmo conjunto de
varas de vime no inicio e no fim, revelando dominio
técnico preciso. A sua estrutura define-se por uma
base hexagonal, mais aberta, diferente da cestaria
do «Trevo» tipica da ilha de Sdo Miguel. A
versatilidade manifesta-se na escala: o modelo de
maiores proporcoes assume um papel central nas
festas do Espirito Santo e para o transporte das
roscas — os tradicionais biscoitos de massa doce.

K (Ver pagina 108)



CONDESSA Aida Bairos
Cestaria em vime Vila do Porto, Santa Maria, Acores
@35x6cm

Cedéncia de Aida Bairos
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Este tapete circular resulta da complexa arte de
entrancar as fibras da espadana, articulando-as
numa composi¢cao geométrica que exige pericia
técnica na sua execucao.

(n. 1953) mantém uma relacdo profunda com as
fibras vegetais do local onde vive e trabalha, nomeadamente com o vime
e a folha de espadana. Com o vime — nomeadamente com o vime cru —
produz maioritariamente cestos; com a folha de espadana produz criativas
composicdes de capacharia, através dos entrancados que criam
composicoes geométricas. Os tradicionais capachos ou esteiras transfor-
mam-se, assim, em painéis de parede, centros de mesa e tapetes.



CAPACHEIRA Bento Silva
Capacharia em espadana Arrifes, Sao Miguel, Acores
092cm

Cedéncia de Bento Silva
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A Minucia Técnica

A ruralidade associada a pobreza levou a uma
generalizacao errada de uma relacdo entre producao
artesanal e o rustico, o imperfeito e o grosseiro.
Contudo, o virtuosismo existe no modelo artesanal,
revelando-se no proprio engenho e eximia aptidao
com que cria formas complexas, através de ferra-
mentas simples que hoje se englobam no conceito
de baixa tecnologia.

As artes tradicionais sao mais do que a criacao
de produtos eficazes para uma funcao pratica.
Combinam sentido estético com o dominio apurado
da técnica, habilidade manual e o conhecimento
do comportamento dos materiais. O apuramento



118

decorativo de determinados artefactos chega a
ser comparavel a técnicas que sao proprias de
outros materiais: as colheres de madeira, que fazem
parte de uma arte conhecida como pastoril, sdo
«bordadas»; as composicoes decorativas da técnica
do empedrado da olaria de Nisa assemelham-se a
rendas sobre o barro e a palha de trigo é usada
como um fio para bordar com requintada
delicadeza.

Estes e outros artefactos pretendem destacar a
sofisticacdo que sobressai da minucia técnica.

A delicadeza das formas apuradas nao é conseguida
apenas através de maquinas e ferramentas de
precisao. Alias, nao ha maquinaria que consiga
executar algumas destas técnicas.
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A Viola da Terra € um dos instrumentos mais
emblematicos dos Acores. Embora a sua presenca
no arquipélago remonte ao século XV, este
cordofone evoluiu de forma singular, moldado
pelo isolamento geografico das ilhas. Identificada
pelas suas doze cordas e pelos caracteristicos
«dois coracoes» na caixa de ressonancia, a Vio-
la da Terra mantém-se viva através do dialogo
continuo entre construtores e tocadores.

(n.1989). Estudou na Escola Profissional de
Capelas, onde recebeu formagao como carpinteiro/marceneiro, tendo
efetuado o estagio com o mestre guitarreiro Gilberto Gracio. Atualmente
é dos poucos artesios a fazer violas de raiz em Sdo Miguel. E também
restaurador de instrumentos antigos.



VIOLA DA TERRA Hugo Raposo
Construcio de violas de arame Ponta Delgada, Sao Miguel, Acores
97x33x10cm

Cedéncia de Hugo Raposo
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O bordado tipico de Sao Miguel distingue-se pela
aplicacao de dois tons de azul sobre o linho.

A partir da década de 30 do século XX, tornou-se
uma atividade de relevo, com uma forte vocacao
exportadora. A sua gramatica visual é rica em
motivos vegetalistas e campestres, onde
predominam as representacgoes de trevos, silvas,
cravinhos e coracgdes entrelacados.

fundada em 1997, desenvolvendo trabalhos artesanais em diversas areas,
como bordados, escamas de peixe e olaria. No entanto, é sobretudo no
bordado a ouro que a Cooperativa se destaca, pela qualidade e mestria
com que produz as pecas devocionais, como as bandeiras e os coracdes
do Espirito Santo, as capas do Senhor Santo Cristo dos Milagres e do Bom
Jesus da Pedra, devoto em Vila Franca do Campo.



TOALHA E GUARDANAPO
COM BORDADO A MATIZ
Bordado a Matiz sobre linho
250 x 160 cm (toalha)

36 x 36 cm (guardanapo)
Cedéncia da Cooperativa

Vila Franca do Campo, Sao Miguel, Acores
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Utensilios ceramicos, produzidos na roda de
oleiro, marcam a cultura material quotidiana
das ilhas com a sua caracteristica decoracao
pintada a mao, em tons de branco e azul.

418 4
Aurélia Rocha /’ el (n. 1959) trabalha em ceramicas torneadas na
roda de oleiro e pintadas a8 mao, contribuindo para a preservacao da
louca tradicional da ilha Terceira. O seu trabalho destaca-se pela recolha
e reproducédo de pecas ligadas ao culto do Divino Espirito Santo e a

cozinha tradicional agoriana, recuperando modelos e motivos originais.



PRATO E JARRO Aurélia Rocha

Olaria de barro de Santa Maria Cinco Ribeiras, Terceira, Acores
0 18 x 19 cm (jarro)

@ 33 x 4 cm (prato)

Colecao Programa Nacional Saber Fazer

Portugal
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Caracterizado pela sua alvura e pureza, o bordado
terceirense reflete a influéncia historica dos
bordados inglés e madeirense, manifestada no
uso dos pontos Richelieu e «cheio». Outrora peca
central no enxoval das noivas da elite local, onde
decorava toalhas, lencois e colchas, este bordado
é atualmente uma referéncia téxtil acoriana,
com uma presenca consolidada nos mercados
nacional e internacional.

incentivar e desenvolver a producédo artesanal do bordado graciosense,
para destacar o e enaltecer o papel da mulher graciosense na sociedade.
O bordado da Graciosa é um produto certificado.



Associacio de Artesdos da llha Graciosa

GENTRO DE MESA

Graciosa, Acores

GCOM BORDADO A BRANCO

Bordado a branco sobre linho

150 cm (max)

iacao

Cedéncia da Assoc
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A técnica singular consiste em esculpir e modelar
o miolo da madeira de figueira, um material leve
e poroso. A fragilidade desta matéria-prima exige
uma delicadeza extrema e dominio absoluto da
lamina. Tradicionalmente aplicada na producao
de flores e pequenos ornamentos, a arte do miolo
de figueira € um testemunho da capacidade de
transformar um residuo da poda em objetos de
beleza estética.

................................................. (n. 1966) participou num concurso
no Museu da Horta, aos 15 anos, onde aprendeu a trabalhar o miolo de
figueira, e desde entédo tem participado em diversas feiras em Portugal

e no estrangeiro. Esculpe finas [aminas do interior dos ramos da figueira,
fazendo parte da sua obra quadros com elaborados arranjos florais que
replicam malmequeres e camélias, miniaturas de botes baleeiros

e de presépios.



ESCULTURA EM MIOLO DE FIGUEIRA Maria de Fatima Costa
Entalhe do miolo de ramos de figueira Faial, Agores
12x17cm

Cedéncia do Gentro de Artesanato e Design

dos Acores (CADA)
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O trabalho com escamas de peixe € uma forma de
aproveitar os subprodutos da pesca. Apos um
processo de limpeza, secagem e branqueamento,
as escamas sao moldadas e sobrepostas para criar
elementos decorativos de pequenas dimensoes.
Esta técnica demonstra a pericia e o engenho dos
artesaos dos Agores na reconversao de recursos
locais e reflete a sua ligacao cultural ao mare a
sustentabilidade associada.

Berta Paiva /}f i (n. 1965), natural e residente de Capelas (Sdo
Miguel, Acores), decidiu dedicar-se ao artesanato como uma forma de
ocupar os tempos livres. Em 2013, fez uma formacao de seis meses em
escamas de peixe e, posteriormente, em Registos do Senhor Santo Cristo.
Mas é nas escamas que se perde, apaixonadamente. Das maos de Berta
saem alfinetes, medalhdes e quadros, entre outros. Do aperfeicoamento
das suas técnicas resultam composicdes vegetalistas monocromaticas,
de onde emergem flores de escamas recortadas e dispostas com canutilho
de prata, contidas em redomas de vidro ou com sébrios emolduramentos
de madeira.



COMPOSICAO COM ESCAMAS DE PEIXE Berta Paiva

Escamas de peixe e fio de canutilho Capelas, Sao Miguel, Acores
10x12cm

Colecao Programa Nacional Saber Fazer

Portugal
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Os bordados com palha de trigo sobre tule sao
uma das formas de producao artesanal mais
identitarias da ilha do Faial. Esta técnica singular,
que alia a fragilidade do tule a textura e resisténcia
da fibra do trigo, resulta num trabalho minucioso
que se tornou uma marca faialense, materializando
uma tradicao que transformou um recurso rural
num simbolo de minucia com aplicacdes na
costura regional, nomeadamente vestidos

de noiva, veus, mantilhas, e em acessorios,
como bolsas.

(n.1964), residente no Faial (Agores), aprendeu a

costurar com 11 anos e trabalhou na area do corte e costura até 1991.
Aprendeu com a artesd Llcia Sousa, sua sogra, a arte do bordado de palha
sobre tule e dedica-se a esta atividade desde 2007.



LENGO
Bordado de palha de trigo sobre tule
de algodao

19x19cm

Cedéncia do Centro de Artesanato e
Design dos Acores (CADA)

Lina Silva
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O Abrigo

Este nucleo destaca artes ligadas ao que nos cobre
o corpo e o ambiente da casa. A ideia de conforto
associada ao que nos abriga é aqui também trans-
posta para um sentido figurado: as artes tradicionais
onde também se abrigam o sentimento de pertenca
das comunidades, a sua longa historia e ligacao a
um territorio.

As mesmas mantas de |a que hoje em dia confortam
e aquecem algumas casas, também ja foram pro-
tecdo de pastores, com técnicas, cores e padroes
que as caracterizam. A colcha de Castelo Branco,
tecido de linho cru bordado a fio de seda, detém
cores, motivos e pontos que a diferenciam de outros
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produtos téxteis nacionais. A écharpe de seda
natural, que saiu dos teares do Museu da Seda e
do Territorio, esta ligada a um conhecimento secular
protegido e transmitido até hoje em Freixo de
Espada a Cinta.

Dos teares, que noutros tempos constituiam um
equipamento comum em muitas casas, saem
também capas, saias e aventais, de técnicas diver-
sificadas dentro do que a tecelagem permite, com
maior ou menor introducgao de cor, tendo a 13
como material em comum.

Apenas com o uso das maos sao produzidas uma
diversidade de formas e executadas técnicas muito
diversas, como a croga, uma engenhosa capa feita
de torcidos, cordoes e sobreposi¢ées de junco.
A versatilidade da |3 € usada na ilha da Madeira,
para a confecao do barrete de vildo ou de orelhas,
elemento de traje iconico desta regiao do pais, de
onde também provém o chapéu de palmito, palma
autoctone, feito hoje por um numero muito residual
de artesas. Dos Acores, destacamos o chapéu de
folha de dragoeiro, cuidadosa e habilmente entranca-
do e cosido pelas artesas da ilha do Pico.
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Tradicionalmente confecionada em 13 azul-escura,
com uma orla trabalhada em padrées geométricos
a branco, a Barreta do Corvo é produzida
manualmente com cinco agulhas de ponta dupla,
o que permite a sua forma tubular sem costuras.

(n. 1971), tal como os pais, Inés

e José Mendonca, herdou o gosto pela produgio artesanal e dedica-se as
barretas de |4 tipicas da ilha do Corvo.



BARRETA DE LA

(OU BARRETA DO CORVO0)
Tricot de la

20x 021 cm

Cedéncia de Rosa Mendonca

Rosa Mendonca

Vila do Corvo, Corvo, Acores
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O chapéu de palha de dragoeiro, cuja origem é
atribuida a ilha do Pico, exibe uma elegancia que
lhe confere o estatuto de chapéu para dias

de festa.

A sua producio utiliza as fibras das folhas do
dragoeiro, que sao cuidadosamente preparadas
e entrancadas, resultando numa textura fina

e num tom dourado natural. Devido a sua leveza
e acabamento requintado, este chapéu
distingue-se da palha de trigo comum.

fundaram a Escola Regional de Artesanato de Santo Amaro em 1986.
Criadoras de um importante legado para o artesanato agoriano, oferecem
as atuais e vindouras geragcdes um conjunto de informacgdes valiosas
sobre as técnicas do trabalho em palhinhas de trigo, escamas de peixe,
miolo de figueira e horténsia, rendas e bordados. Reinventaram conceitos
dando-lhes novas funcionalidades, como é o caso das originais bonecas e
das varias pecas de bijuteria feitas em palhinha de trigo ou em folha de
dragoeiro. O seu contributo para a preservacgao e reinvencéo do artesanato
agoriano levou a que lhes fosse atribuido, em 2014, o prémio CoMTradigao.



CHAPEU

Entrancado de folha de dragoeiro
12x035cm

Cedéncia do Centro de Artesanato e Design
dos Acores (CADA)

Maria Alzira Neves

Pico, Acores

Maria Gonceicdo Neves

Pico, Acores
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Esta saia € uma reinterpretacao de uma Saia Rica
(ou de Ponto Alto), feita manualmente pela técnica
do «puxado» ou «ponto alto» que consiste em
puxar manualmente os fios da trama para criar um
relevo felpudo, resultando em padrodes
geometricos e florais densos e luxuosos.

A Casa de Trabalho de Nordeste preserva as
técnicas ancestrais de manufactura do traje
regional micaelense, bordado ou feito em tear,
habitualmente destinado aos grupos folcloricos
da regiao ou da diaspora.

foi criada em 1942
com o objetivo de acolher e auxiliar jovens do sexo feminino. Localizada

na ilha de Sdo Miguel, nos Acores, as suas artesas dedicam-se a tecelagem
de repasso e bordado, duas técnicas ligadas a confecdo dos trajes
regionais em tecelagem de algodéo e linho e camisas bordadas a matiz com
os caracteristicos tons de azul. Aqui podem encontrar-se meadas de |3 de
ovelha cardada e fiada, tingidas com plantas locais.



SAIA RICA Casa de Trabalho de Nordeste

Tecelagem de Ia e algodao em colaboracao com José Antonio Tenente e Isabel Roque,
90x 70 cm Sao Miguel, Acores

Cedéncia da Casa de Trabalho de Nordeste
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A colcha das palmas, uma peca iconica da
tecelagem produzida no arquipélago dos Acores,
com maior relevancia na ilha de Sao Jorge, é
um exemplo de como influéncias de outras

paragens viajaram e se fixaram num produto
distintivo local.

Ly )
e Carminda Nunes ‘%" 238, que se dedicam

atecelagem com a técnica do ponto alto. Entre os seus artefactos mais
notoérios estdo as colchas confecionadas em linho, algod&o e 1a em cores
garridas. Esta Casa constitui uma referéncia para o artesanato nédo sé da
ilha, mas também de toda a regiao.

irmas Alzira



Maria Alzira Nunes Maria Carminda Nunes
Faja dos Vimes, Sao Jorge, Faja dos Vimes, Sao Jorge,
Acores Acores

COLCHA DAS PALMAS

Tecelagem de ponto alto com fio de algodao
e fio de 1a de ovelha

250 x 212 cm

Cedéncia do Gentro de Artesanato e Design
dos Acores (CADA)
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A manta de retalhos resulta do entrelacamento
de tiras de pano, ou farrapos, provenientes
do reaproveitamento de roupa usada. Presente
em muitos lares portugueses, alia
funcionalidade, durabilidade e sustentabilidade,
assente na reutilizacao de materiais téxteis.

................................................. = 1(n. 1953) é tecedeira de profissao.
O seu trabalho inclui a confegéo de trajes para grupos folcléricos e
etnograficos, bem como pecas utilitarias para o lar, como colchas e tapetes.
Atualmente, produz também sacos, pegas, ponchos e cachecéis, utilizando
como matérias-primas a |3, o linho e o algodao.



MANTA DE RETALHOS Maria de Lurdes Lindo
TECELAGEM DE ALGODAO Maia, Sao Miguel, Acores
175 x 80 cm

Cedéncia de Maria de Lourdes Lindo
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A Paisagem

Os objetos produzidos com os recursos obtidos
diretamente da natureza, transportam consigo

a paisagem. Nesta colhem-se as espécies vegetais
que nela habitam de forma espontanea, como

a cana, a palma, o bunho, o bracejo ou a cortica,
ou que nela sao cultivadas intencionalmente para
posterior transformagao, como o vime ou o linho,
para nomear algumas das fibras mais utilizadas em
Portugal. Caminhar com uma alcofa de empreita
de palma é transportar um pouco da paisagem
serrana algarvia. O tarro das regides de pastoreio
e de sobreiros, contém a paisagem da qual se
extrai a cortica de que ele é feito.
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Da paisagem alimentam-se e reproduzem-se
as diferentes ovelhas autoctones das quais se
extrai a |a que da origem a produtos muito
diferenciados regionalmente. E do solo que se
extrai a argila, cujas diferentes caracteristicas
naturais influenciam a olaria que € produzida
em diferentes pontos do pais.

Incorporar a paisagem nos utensilios do nosso
dia-a-dia, numa relacdao mais estreita com

o ambiente natural, com o compromisso de uma
boa gestao das matérias-primas e respeitando
os ciclos da sua regeneracao é uma das
vertentes do potencial humanizador da
sociedade atual por via da producao de bens
pelas artes artesanais.

(n. 1966) é antropélogo e realizador.

Comegou o seu percurso no documentario em 1987, em Cabo
Verde, onde realizou o seu primeiro filme em 2002. Filmou e foto-
grafou em Portugal, noutros paises da Europa, Africa, Asia e Brasil.
Desde ha trés décadas que se dedica ao audiovisual em exposigdes,
tendo produzido e realizado varios filmes e instalagdes no pais e no
estrangeiro.



FILME A VOZ AQUI E 0 GESTO Imagem, som, edico e realizagdo de
© DGARTES/ 2023 Jorge Murteira
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A'VOZ AQUI E 0 GESTO

Desde ha meio século que o cesteiro José Amendoeira colhe o vime
para fazer os seus cestos. S6 por caminhos de terra entdo se
chegava a Ribeira da Azilheira que ali se aproxima da fronteira
entre o Alentejo e o Algarve. O viaduto da autoestrada em direcao
a Almododvar e ao Sul atravessa agora, a uma centena de metros de
altura, este lugar sem praticamente lhe tocar. Mas para la chegar,
continua a ser necessario percorrer as sucessivas curvas e contra-
curvas que ligam o barrocal e a serra algarvia a planicie alentejana.

Sao lugares marcados por paisagens distintas, por territorios
diversos, onde se encontram os protagonistas deste filme. A roda-
gem comecou num espaco insular, na Lombinha da Maia, em Séo
Miguel, Acores, onde pudemos observar a cardagao, a fiacao
e a tecelagem da |a de ovelha. Seguiu-se a cidade de Castelo Branco,
onde foi documentado o processo da seda, do casulo ao tear. Rumo
ao Sul, no Algarve e Alentejo, deparamos com situagoes distintas:

a moldagem do barro e a sua aplicacao na ceramica;
a apanha e utilizacdo da cana, da palma e do vime, por diferentes
artesdos, para a feitura dos cestos.

De alguma forma, as paisagens que se apresentam como pano
de fundo destes lugares condensam meméorias, revelam-nos mar-
cas das transformacdes sucessivas que ali se inscrevem. Refletem
um patrimoénio cultural e imaterial particular que faz parte da
identidade dos lugares e daqueles que ai viveram ou habitam.
Evocam acontecimentos passados, memarias, saberes e praticas
reproduzidas ao longo de geracdes ou até mesmo, em algum
momento, descontinuadas por aqueles que ali se cruzaram, fixaram
ou acabaram por partir.

Sem deixar de considerar a individualidade de cada um dos
artesdos, o filmevideo desenvolve-se a partir de uma narrativa
conceptual e visual que aspira a funcionar como um todo. Em cada
caso, comeca por fixar e enquadrar paisagens na proximidade dos
lugares onde os nossos interlocutores acedem, manuseiam
e transformam as matérias-primas com que fazem as suas pecas.

A imagem e o som aproximam-nos dos diversos protagonistas,
como que os desafiando a partilhar o seu saber-fazer. Levam-nos
para a sua beira, convidando-nos a posicionar no lugar e no olhar
de quem faz. A voz de cada um ¢, aqui, o seu gesto. Em cada e todo
o momento, a sensibilidade nota-se na sua repeti¢ao, no aprumo
firme dos remates com que vao dando forma e consolidam as pecas.



Mais do que informar, importa envolver. Nao ha por isso
a intencao de explicar ou acrescentar para além daquilo que as
varias sequéncias focam, a partir de planos fixos, em diferentes
escalas e perspectivas: os rostos e gestos de quem colhe, prepara
e manipula a matéria-prima, dando corpo a pecas unicas.
Constroi-se desta forma a narrativa visual percorrendo a arte de
quem sabe, como ninguém, do que faz.

Regresso a José Amendoeira. Como quase todos os que foram
retratados neste filme, faz parte de uma geracao de artesdos que
estdo envolvidos em todo o processo de criagcdo das suas pecas,
desde a recolha da matéria-prima até ao produto final. E assim que
aqui os vemos e representamos. Provavelmente, a tendéncia sera
para que cada vez mais deixem de colher os materiais utilizados na
manufactura e passem a adquiri-los.

Face aos desafios que hoje se colocam a todos estes artesaos,
o momento presente, porventura, acentua a profunda mudanga
e transformacao naquilo que tem a ver com a continuidade

e a reproducdo destas praticas situadas, tais como as conhecemos.

Fica o registo deste filme para memoria futura e reflexado critica.
Jorge Murteira

O autor escreve segundo a anterior ortografia.
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Dossié

O presente dossié reune um conjunto de reflexdes
e estudos especializados sobre o territorio das
artes e oficios dos Agores, oferecendo um percurso
interpretativo que articula a memaoria, a técnica
e a adaptacado ao meio insular. Com um olhar
multidisciplinar, os textos exploram trés dimensoes
fundamentais para a compreensao deste legado:
o territorio enquanto origem da matéria-prima

e apropriacao dos recursos locais; a dimensao
historica do saber-fazer, demonstrando como

o isolamento e o intercambio cultural

moldaram praticas.
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0 artesanato e as fibras vegetais enddgenas do arquipélago dos Acores

Rosario Soares

O Arquipélago dos Agores é constituido
por nove ilhas e alguns ilhéus banhados
pelo oceano Atlantico, formando trés
grupos geograficamente distintos. Do
oriental, fazem parte as ilhas de Sdo
Miguel e Santa Maria; do central,
Terceira, Graciosa, Sao Jorge, Pico

e Faial; e do ocidental Flores e Corvo.
As espécies nativas dos Agores eram
em namero reduzido, tais como: a urze
(Erica azorica), a faia da terra (Morella
faya), o loureiro (Laurus azorica), o cedro
do mato (Juniperus brevifolia), o pau
branco (Picconia azorica), o azevinho
dos Acgores (llex perado subsp. azorica)

e o sanguinho (Frangula azorica).
Aintroducdo de varias plantas nos
Acores oriundas de muitas regidoes do
globo foi uma consequéncia dos
Descobrimentos Portugueses, em que
atendéncia da época era de tudo
experimentar, muitas trazidas pelo
homem por acaso ou com fim utilitario.
As fibras destas plantas foram a
matéria-prima natural disponivel

utilizada para criar uma vasta gama de
objetos funcionais e decorativos.
Nestas ilhas, as fibras vegetais, assim
como a madeira, constituiram um dos
primeiros recursos ao alcance dos
povoadores.

A producao artesanal acoriana, tal
como noutras regides, tem a sua
origem na satisfacdo de necessidades
de um contexto marcadamente rural,
relacionadas com a natureza e as
atividades que lhe séo inerentes.
Contudo, a extrema pobreza ligada a
ruralidade do arquipélago contribuiu
para uma percecdo errada dos objetos
artesanais considerados grosseiros

e imperfeitos.

O vime (Salix viminalis), trazido da
América do Norte, e a figueira (Ficus
carica), originaria do Mediterraneo,
foram introduzidos no arquipélago no
inicio do povoamento. Bem como a
cultura da banana, fruto da espécie
Musa acuminata Colla, cultivar ‘Dwarf
Cavendish’, vulgarmente designada por



pequena-ana, originaria do Sudeste
Asiatico, particularmente de regides
como a india, a Malasia e as Filipinas.
Em algumas localidades destas ilhas,
chamam a banana «figo», termo inicial-
mente utilizado pelos exploradores
portugueses do século XVI na zona de
origem deste fruto.

A espadana (Phormium tenax) surge
apo6s o declinio da cultura da laranja.
Originaria da Nova Zelandia, foi trazida
do continente portugués para Sao
Miguel por Francisco Soeiro Lopes de
Amorim em 1828.

As figueiras eram muito comuns em
quintais e zonas rurais e apreciadas
pelo seu fruto. Data do século XVII,

o artesanato elaborado por miolo de
figueira na confegdo de flores e de
pequeninas e frageis figuras dos velhos
presépios e lapinhas, pelo que se trata
de uma revivescéncia da arte conventual
e popular. Esta tradigao foi reavivada
nos meados do século XIX, neste
arquipélago, nas ilhas do Faial, Pico

e Flores, com cestos, barcos a vela,
motivos florais, moinhos e outras
miniaturas. Em meados do século XX, a
arte de trabalhar o miolo de figueira
sofreu alteragdes relativamente aos
modelos tradicionais pelas maos de um
artesao faialense, Euclides Rosa,
consistindo em réplicas de navios que
com todo o rigor obedeciam a planta
fornecida pelas empresas construtoras.
Os trabalhos em miolo de figueira sdo
dos mais antigos e constituem
surpreendentes manifestacées de
arte, tanto popular como conventual,
em terras dos Acores. Atualmente
existem muitas figueiras em todo o
arquipélago, embora em nimero mais
reduzido que no passado.
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Ovime e as figueiras marcaram a
toponimia agoriana na ilha de Sdo Jorge,
com a denominada Faja dos Vimes, na
ilha de Sao Miguel, com a Ribeira do
Salto, junto a Maia, antigamente
designada por Ribeira dos Vimes, e a
Crota dos Vimes, nos Fenais da Maia,
atualmente Fenais da Ajuda, onde
foram plantados os primeiros vimeiros.
Também a Grota das Figueiras, uma
cavidade de erosao vulcanica na
freguesia da Almagreira, na ilha de
Santa Maria, e ainda dois espacos
ligados ao turismo, um em Sao Jorge,
a Quinta das Figueiras, e as Casas das
Figueiras, um alojamento local na ilha
do Pico.
A espadana era uma fibra vegetal muito
utilizada no fabrico dos denominados
capachos ou esteiras, os quais serviam
para cobrir o chao de terra batida onde
as classes mais humildes tomavam as
suas refeigcdes, em especial a ceia, em
que toda a familia se reunia ao anoite-
cer apods o regresso a casa do chefe de
familia depois de um dia de trabalho
arduo. Contemporaneamente tem uma
funcéo essencialmente decorativa e,
embora conservando as técnicas
tradicionais, foram introduzidas
algumas inovagdes. Os tradicionais
capachos transformaram-se em
tapetes, isoladores para levar a mesa,
centros de mesa, flores e tantos outros
artefactos utilizados para ornamentar
ambientes rusticos.
O vime e a espadana, que outrora
marcaram a paisagem agoriana,
deixaram de ter interesse para as
diversas atividades agricolas, existindo
vimes e espadanas como producio
propria de poucos artesaos, que,
devido a sua resiliéncia e criatividade,
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continuam a elaborar auténticas obras
de arte e cada vez mais diversificadas.
Essas culturas sdo faceis de se propagar
e contribuiram para a sustentabilidade
dos solos por nao requererem mobili-
zacgdes frequentes, nem qualquer
tratamento fitossanitario, sendo
apenas necessario um pedaco de terra.
Atualmente continuam a ser confecio-
nados artefactos em folha de milho. O
milho regional desempenhou outrora
um papel fundamental na alimentacéo
da populacao acoriana e na engorda
dos seus animais, mas quase desapa-
receu por completo, bem como as
estruturas destinadas a sua conserva-
cao e secagem.

Ndo sabemos ao certo quando foi
introduzida a cultura do milho nos
Acores, sabemos, no entanto, que no
século XIX o milho era a cultura predo-
minante e base da alimentacéo rural,
em que o agricultor, ao semear dois ou
trés alqueires deste cereal, tinha
quase a certeza de colher o pao
necessario para o sustento da sua
familia e do seu gado, pois o milho, além
do grao, produzia uma consideravel
massa forraginosa apetecida pelo gado
bovino, asinino ou muar. Sendo apro-
veitado ainda como combustivel nas
lareiras e fornos familiares, era
frequente a afirmacéo «o milho, Unico
sustento do povo», género preciosis-
simo para alimento dos pobres, que
constituiam a maior parte da populagio.
Na confecao das flores e bonecas de
milho, extrai-se a folha que envolve a
magaroca, mas o seu corte requer um
cuidado especial para assim serem
aproveitados os diversos materiais
com os quais o artesao da largas a sua
criatividade, criando pequenas figuras

representativas da vida rural, como
por exemplo a mulher do campo ou da
vida religiosa, as figuras de presépio

e as flores. Na ilha do Pico, estas
mesmas bonecas sdo confecionadas
com as folhas secas do dragoeiro,
usando a barba do dragoeiro para fazer
o cabelo.

A utilizagdo da fibra da bananeira na
confegdo de artefactos estda a dar os
primeiros passos no arquipélago, que
dispde de muita matéria-prima. Esta
cultura foi incentivada a partir dos
séculos XIX e XX, passando a ser
considerada uma cultura com enorme
potencial agricola, instalada em
quintas e pomares ao ar livre, maiorita-
riamente em regime de sequeiro

e protegida por sebes vivas e/ou muros
de pedra, utilizando ha mais de um
século métodos de produgao distintos
que promovem o equilibrio do ecossis-
tema agrario, conservando as condicoes
ecologicas e paisagistas das diferentes
ilhas. O maior centro produtivo
localiza-se na costa sul do concelho de
Vila Franga do Campo, na ilha de Sao
Miguel. As fibras da bananeira tém um
elevado potencial, ndo so6 na produgao
téxtil como na confecgdo de variados
objetos de uso doméstico e decorativo.
Promover a confecdo de artefactos
com fibras vegetais é importante, por
se tratar de matéria-prima versatil

e ecologicamente biodegradavel e com
pouco impacto ambiental. Desta
forma, estamos a fomentar a atividade
artesanal, ndo deixando morrer as artes
e oficios, e ao mesmo tempo valoriza-
mos a paisagem vegetal e cultural
acoriana, em que muitos pedacos de
terra abandonados podem ser ocupa-
dos, contribuindo assim para promover
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as comunidades locais, criando
emprego e melhorando o nivel
salarial para muitos artesdos, com a
valorizagdo de objetos Unicos que
revitalizam

e refletem a identidade de uma
regido que, devido ao seu isolamen-
to, recorreu a natureza para obter
os artefactos essenciais para a sua
vida quotidiana.
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Jangada de memorias

Madalena San-Bento

O que liga uma avé que borda o enxoval
da neta, sentada no piso térreo da sua
casa na Maia, na ilha de S. Miguel, a
outras tantas mulheres que nailha
Terceira estdo reunidas em torno da
pedra do lar, cavaqueando e praticando
a tecelagem?

O que as irmana com o oleiro que faz
girar a roda onde assentou um luzidio
pedaco de barro de Santa Maria? O que
os une, como se de uma confraria se
tratasse, as maos, masculinas e femini-
nas, que por todo o arquipélago armam
capacharia, vdo dando forma a cestos
de vime e recetaculos em espadana,
aprumam violas da terra e chavdes do
Espirito Santo?

Dos bordados agorianos aos presépios
de lapinha com suas escarpas basalti-
cas — delicadezas da devogao e beleza,
com laivos de pequenez e ternura —, a
boina de 1a do Corvo que protegia do
rossio do mar nas madrugadas, os
baleeiros; do pequeno azulejo no portal
das quintas as flores translucidas em

escama de peixe; dos quadros em miolo
de figueira aos platinados registos do
Senhor Santo Cristo; dos bordados
dourados a palha de trigo as maravilhas
em osso de baleia e aos rendilhados
panos suspensos das maos, tudo acaba
por se unir, numa pertenca solida

e sentida:

Partilham a beleza e a natureza das
substancias — matéria-prima
variadissima e de autenticidade sem
igual; mas também, e sobretudo, uma
ambiéncia exuberante e abundante;
uma historia prodiga, que se entrelaca
no espirito férreo e combativo dos
ancestrais, e da populacdo, na sua
vontade previdente.

E uma pujanca que se foi alimentando
de coisas tdo dispares como a diversa
proveniéncia dos povoadores e de
dialogos nascidos da posterior
emigracao; da religiosidade e da vida
conventual e da proximidade simbiotica
do mar; da vida agricola, como da forga
teldrica e da transmissdo de



influéncias através do comércio e dos
intercambios...

Com um pé na natureza e outro na
cultura, as praticas artesanais sdo o
casamento perfeito entre substancias,
memoria e arte. Elas resumem, de
forma objetiva e real, a esséncia de
técnicas adotadas e aperfeicoadas no
confronto com realidades quotidianas,
tanto como com o cenario.

Porque o que da origem a expresséo do
artesanato é a apropriacao, por parte
das comunidades, dos recursos
naturais locais. Mas ainda o seu convivio,
cada vez mais proximo, adaptado

e dialogante, com a paisagem.

Para um tal processo, tdo prédigo,
contribuem um sentido de estética
comum e as mais pragmaticas expe-
riéncias. Mas de igual modo o sonho, o
ideario do isolacionismo e da partilha
arquipelagica, os desejos de apego e as
ansias de liberdade. O chio das ilhas —
inseguro, ora prodigo ora tremente

e juncado de cinzas; o Atlantico,
imenso e azulado ou cinzento, sempre
refletor do céu; as praias de areia
negra; a pujanca biblica da flora. Ainda,
alinha do horizonte, meio escondida
pela névoa ou cintilante e feiticeira,
fazendo ansiar e rejeitar a imensidao
do mundo exterior.

Em suma: tudo o que evidenciou
proximidade com as gentes, e que
acabaria por influenciar o poderoso
imaginario dos arteséios.

E assim que o gesto da pratica, repli-
cado uma e outra vez, através dos
tempos, transmitido e ensinado,
mimetizado e perpetuado, se trans-
forma em ritual partilhado, por cada
comunidade em especifico.

Por tudo isso, expor, atualizar
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e perpetuar os contornos e a esséncia
das praticas e das obras que delas
nascem ¢é levar a compreensio do
territorio, através da exploracdo da
diversidade de cenarios e da forma
como eles se desenham, num fio crono-
l6gico, evidenciando todas as suas
vivéncias; imprimindo-as no imaginario
das gentes, do baleeiro do Pico a
tecedeira do nordeste micaelense,
condicionando gestos, produgdes
e crengas.
Acabara por nascer deles, para teste-
munho, um humor interno que é, afinal,
forma especifica de estar no mundo,
de dialogar com ele, tanto quanto de o
absorver e integrar.
Tanto as grandes exposicdes como as
oficinas artesanais e ateliers - lem-
brando a tenda de artesao das fregue-
sias — se tornam momentos de partilha,
muitas vezes intergeracional. Abrem o
didlogo, tal como a curiosidade, a
multiplas geografias.
Os artefactos em si carregam a sua
simbologia — como a viola da terra, por
exemplo, corpo pensado para a reper-
cussdo e reverberacdo do som arqui-
pelagico; e, a0 mesmo tempo, simbolo
do convivio entre comunidades,
reforco do seu laco de pertenca. Mas o
seu potencial, real e simboélico, acaba
por se universalizar, pois fala uma
linguagem que, sendo apanagio que
ilustra um povo, € também vocabuléario
proprio da humanidade de que
comunga.
E, pois, uma opgdo consciente, incluir
o artesanato no discurso atual, com as
gentes que o protagonizaram e para
aqueles que, do exterior, o desejem
conhecer.
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Preservando a tradicdo e mantendo
intactos os passos da técnica, voltando
a usar as matérias-primas de sempre
— o barro, a espadana, ala e o linho, as
escamas e o miolo de figueira, a palha
e as folhas de milho, o vime e as
conchas, a madeira e 0 0sso —, ainda
que com novas abordagens, o artesana-
to cria um casulo de tempo onde se
encontram ancestrais e descendentes;
uma batalha capaz de assegurar
identidade aos protagonistas e conhe-
cimento e vivéncia aos participantes.
Objetos do quotidiano, como os
chavdes do Espirito Santo e as trancas
das casas abastadas de outrora,
demonstram como algo concebido com
intencionalidade pragmatica — uma
fechadura em madeira ou um selo para
marcar bolos — pode transformar-se,
pela beleza intrinseca e pelo engenhoso
mecanismo da técnica, numa peca

de arte.

Mostrar a perpetuacdo e pertinéncia
de tudo isto, uma vez que ainda hoje se
declara, de forma palpitante, propor-
ciona nao s6 o espelho da cultura e do
ideario do povo agoriano patentes ao
visitante e entregues ao cuidado das
novas geragoes: mas prova ainda que
ha formas viaveis na arte de fazer,
valida o processo artesanal — a sua
atualidade e sobrevivéncia sdo a prova
viva da criatividade que mistura
Historia, desafio e resposta, vestindo
os resultados com a personalidade
acorica.

De didlogos destes ha de sempre
nascer uma narrativa - por vezes
colorida e abundante: é a alma
das gentes.
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As Mateérias-Primas

A producao artesanal tradicional de bens para o
dia-a-dia contém um potencial humanizador da
sociedade atual pela sua relacao mais estreita
com o ambiente natural, com o compromisso de
uma boa gestao das matérias-primas e respeitando
os ciclos da sua regeneracado. O conhecimento
relacionado com o cultivo e preparacao da matéria-
-prima é também parte integrante do saber-fazer
e é necessario a definicdo da condicdo de artesao.
Destacamos aqui apenas algumas das mais utilizadas
nas areas de producgao artesanal abordadas nos
Acgores.
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«Os barros existem em todo o
mundo, constituindo a maior parte
da superficie terrestre. Sao rochas
sedimentares de grao fino que
tiveram origem na decomposicio,
quimica ou por erosdo, das rochas
feldspaticas como o granito ou o
porfiro. Os seus principais elementos
constitutivos sao a silica e o alumi-
nio. A combinacdo do oxigénio com
estes elementos produz o dioxido de
silica e 0 6xido de aluminio que se
combinam quimicamente com a
agua, constituindo o barro.»
(FRICKE, 1981).

Argila é uma formagéao constituida
por minerais «ditos das argilas».
Como rochas sedimentares que se
formam em meio hidrico (rios, lagos,
lagunas, mares) e geram sequéncias
estratigraficas tipicas destas e de
outras rochas de origem sedimentar.
«A argila, ou barro, origina-se a
partir da decomposicdo ou meta
morfose de rochas-mae, ocorridos
durante milhdes de anos através de
ataques quimicos (por exemplo,
pelo acido carbénico) ou fisicos
(erosédo, vulcanismo, pressoes, etc.)
que produzem a sua fragmentacao

em particulas muito, muito pequenas
(com cerca de 2 micrémetros, ou
seja, 0.002 milimetros de didmetro).
Essas particulas sao extremamente
leves, e acabam por ser levadas pelas
correntes de dgua e depositadas no
lugar onde a forga hidrodinamica (o
movimento dos fluidos) ja ndo é
suficiente para as mover. Estas sdo
identificadas como as argilas
secundarias. As argilas primarias,
como no caso do caulino, encon-
tram-se em jazidas nos locais onde
se formaram.

Encontra-se argila em varias cores,
desde branca, cinza, amarelada

e avermelhada, até ao tom mais
acastanhado, ao roxo ou até ao
esverdeado. As diferencas entre elas,
para além da coloracgéo, residem na
sua plasticidade, contragao, porosi-
dade, e no seu comportamento na
secagem (ou endurecimento) e na
cozedura (sinterizacdo). A argila
usada para ceramica de barro
vermelho é a «argila comum», que se
caracteriza por ter um alto teor de
ferro e alta plasticidade. Este tipo

de argila encontra-se em inumeros
depositos no pais. Apesar da grande



disponibilidade local da matéria-pri-
ma, nos Ultimos anos generalizou-se,
para muitos oleiros e ceramistas, a
utilizacdo de pastas industriais.

Preparacao

O barro tanto pode ser extraido de
camadas superficiais, como das mais
profundas, no subsolo. Uma vez
cavado no «barreiro», o barro
contém geralmente pedras ou raizes
e deve ser preparado antes de ser
usado. A forma de limpar as impure-
zas do barro e o modo como a pasta
é preparada varia de regiao para
regido, no entanto, todos os proce-
dimentos passam pela «limpeza» da
argila, separando as impurezas,
geralmente por peneiragio. De
seguida, o material é passado para
um recipiente, cuja denominacgao
tem também variagdes geograficas
como tanque ou fieira, onde

€ amassado. Ao dispersar em agua,
esta-se a separar os agregados e a
homogeneizar a massa que se vai
trabalhar.

Para alterar a consisténcia das
pastas sdo frequentemente mistura-
das varias argilas e inertes, de modo
a obter a melhor resposta do
material, em fungao do tipo de
trabalho a realizar. Os inertes sao
minerais sem propriedades plasticas
que reduzem a contragao das pastas
durante a secagem. Inertes tipicos
sao: silica, chamote, areia, molochi-
te, cinza, xisto e talco.

Podem ainda ser usados componen-
tes fundentes como o calcio, sodio,
feldspato e boro, que resultam na
vitrificagdo ou podem mudar o ponto
de fusdo da pasta. As condigdes da

cozedura tém influéncia sobre os
resultados finais. Depende do tipo
de forno ou queimas usadas e da
temperatura. Para obter acaba-
mentos diferentes aplicam-se
técnicas diversas, com serradura ou
a queima com reducdo de oxigénio.
Existem fornos a gas, fornos elétri-
cos, fornos a lenha com diferentes
configuracdes e a soenga, que é a
forma primitiva de queima de barro.
A ceramica negra ¢ um exemplo do
resultado da técnica de queima
numa atmosfera redutora, que se
deve a uma combustao com défice
de oxigénio que deixa as pecas com
tons entre o preto e o cinza.

O barro da ilha de Santa Maria
(Acores) apresenta ainda a particula-
ridade de conter cal e 6xido de ferro
na sua composic¢ao. Classificado
como uma «argila magra», é adequa-
do tanto para a producéo de louga
corrente (vasos e bilhas) como para
afabricagcao de elementos de
construcdo, nomeadamente tijolos e
telhas.
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Nome comum:
dragoeiro

DRAGOEIRO

Entre as arvores nativas das ilhas
portuguesas, poucas despertam
tanto fascinio como o dragoeiro -
uma reliquia da flora do Terciario,
que sobrevive na Macaronésia e em
Marrocos. Os dragoeiros represen-
tam linhagens remanescentes de
plantas que evoluiram em antigas
florestas subtropicais, outrora
existentes na bacia mediterranica

e no norte de Africa. A progressiva
aridez do clima provocou a retracédo
da area de distribuicdo dessas
espécies e, agora, sobrevivem
apenas populacoes reliquias, em
refugios climaticos favoraveis'.

O seu habito inconfundivel, marcado
por um caule muito robusto e por
uma copa ampla, com um perfil
umbeliforme, lembrando uma grande
sombrinha, evoca um mundo
pré-histérico. Os dragoeiros
apresentam adaptacées morfologi-
cas e fisioldgicas que Ihes permitiram
adaptar-se a alteragdes ambientais,
como pequenas raizes aéreas

e rosetas foliares, pelas quais
absorvem agua?®. A sua

Nome cientifico: Distribuicdo no

Dracaena draco (L)  territorio nacional:

L. nativo da Macaroné-
sia (Madeira e
Acores), cultivado
em Portugal
Continental

extraordinaria longevidade, cresci-
mento lento e resina vermelha,
conhecida como «sangue-de-dra-
gao», fizeram desta enigmatica
espécie um simbolo de identidade
insular.

O dragoeiro apresenta uma taxono-
mia complexa, em consequéncia da
sua distribuicdo descontinua pela
Macaronésia e Marrocos. Estudos
morfologicos, biogeograficos e
moleculares recentes demonstraram
que as populacdes de dragoeiros
existentes nestas areas ndo sao
homogéneas, reconhecendo-se
varias subespécies com distribuicao
geografica bem delimitada. A
subespécie Dracaena draco (L) L.
subsp. draco corresponde as
populacdes das Ilhas Canarias e da
Madeira, constituindo o ntcleo
principal da distribuicao desta
espécie. Na Madeira, sobrevive
apenas um individuo considerado
inequivocamente silvestre, ao qual
se juntaram alguns exemplares
provenientes de programas de
reforgo populacional. A origem das



populacdes acorianas permanece
incerta e alguns autores defendem
que resultam de introducoes
humanas muito antigas. Contudo,
algumas populacdes, como as que
existem nas ilhas das Flores e Sdo
Jorge, reforcam a hipotese de que o
dragoeiro é nativo do arquipélago
agoriano. Nos Acores, o dragoeiro
encontra condi¢des climaticas
distintas das existentes na Madeira
porque a elevada humidade atmos-
férica e a influéncia dos ventos
oceanicos favorecem o desenvolvi-
mento de copas densas, vigorosas,
baixas e ramificadas. Aqui, as
plantas desenvolvem-se em escarpas
voltadas para o mar, onde benefi-
ciam da humidade transportada
pelos nevoeiros e estdo protegidas
da competicdo com outras espécies”.
No inicio do seu crescimento, o
dragoeiro apresenta um tronco
principal durante alguns anos, sem
ramificagdo. Apos a primeira
floracdo, normalmente entre os dez
e os quinze anos de idade, o apice
vegetativo subdivide-se em varios
ramos. Cada nova fase de floragao
desencadeia uma nova divisio,
dando origem a uma copa harmonio-
sa e bem estruturada. Nem todos os
exemplares seguem este padréo de
crescimento, mas esta é a regra
geral do crescimento desta espécie,
permitindo, assim, calcular, de
forma aproximada, a idade de um
determinado dragoeiro, com base
no nimero de ramificagdes sucessi-
vas. Embora alguns exemplares
sejam, na tradicdo popular, conside-
rados milenares, é possivel que
tenham apenas algumas centenas
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de anos, o que, mesmo assim, 0s
inclui entre as espécies arboreas
mais longevas da flora insular®.

Em Marrocos, na regido do Anti-Atlas,
ocorre a subespécie Dracaena
draco (L.) L. subsp. ajgal Benabid &
Cuzin que, desde 2020, alguns
autores consideram ser uma
espécie autonoma: Dracaena ajgal
(Benabid & Cuzin) Rivas Mart.,
Molero Mesa, Marfil & G.Benitez. Em
Cabo Verde encontra-se a subespé-
cie Dracaena draco subsp. cabover-
deana Marrero Rodr. & R.S.Almeida
que, desde 2017, alguns autores
consideram suficientemente distinta
para justificar o seu reconhecimento
como espécie, sob a designacao de
Dracaena caboverdeana (Marrero
Rodr. & R.S.Almeida) Rivas Mart.,
Lous3, J.C.Costa & Maria C.Duarte.
Os dragoeiros da Macaronésia

e Marrocos constituem, assim, um
complexo evolutivo diversificado que
revela uma historia marcada por
dispersdes antigas, seguidas de
isolamento prolongado®.

A etimologia do género Dracaena
Vand. ex L. deriva do grego drakaina
[= dragdo-fémea, serpente mons-
truosal, enquanto o epiteto especifi-
co draco provém do latim e significa
dragdo. Esta ligacdo ao dragao alude
a uma lenda antiga, que relaciona a
resina obtida destas plantas com
este animal mitico. Foi na obra
Species Plantarum (1762)" que Lineu
descreveu esta espécie, atribuindo-
-lhe o nome Asparagus draco L. e na
qual referiu o exemplar que Pehr
Lo6fling (1729-1756) encontrara no
Convento da Graga, em Lisboa, e ao
qual atribuira o nome Asparagus
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draconis. Na 12.2 edicao de Systema
Naturae (1767), Lineu passou a
incluir esta espécie no género
Dracaena, sob a designacao de
Dracaena draco (L.) L., nome que se
mantém valido®.

Desde a Antiguidade classica que se
comercializa uma substancia
resinosa conhecida como «sangue-
-de-dragdo», cuja cor intensa
alimentou numerosas lendas e
tradigdes. O nome popular deriva
da aparéncia desta matéria obtida
dos caules, quando a planta sofre
lesdes. Inicialmente transparente,
logo oxida, tomando uma cor que
evoca a do sangue. Do ponto de
vista fisiologico, o sangue-de-dragio
é uma resposta de defesa ja que é
libertado quando ocorre uma lesado
mecanica, ataque biolégico ou
outro tipo de stress. No periodo
classico, esta substancia nao foi
obtida dos dragoeiros da Macaroné-
sia, ja que estes apenas foram
conhecidos ap0s os europeus terem
iniciado a exploragao das ilhas
atlanticas, a partir do século XIV. A
origem do sangue de dragdo classico
localizava-se na ilha de Socotora,
actualmente parte do Iémen, onde
existem as ultimas florestas naturais
de dragoeiros, que pertencem a
espécie Dracaena cinnabari Balf.f.,
morfologicamente proxima da
espécie que encontramos nos
arquipélagos insulares portugueses.
Ao longo dos séculos, o sangue-de-
-dragdo foi utilizado em diversas
aplicacdes artesanais, artisticas e
medicinais. Como corante natural,
utilizou-se na preparacio de
vernizes, tintas e pigmentos para

pintura. Alguns violeiros (luthiers),
como Antonio Stradivari (c.1644-
1737), incluiram a resina de dragoeiro
na composi¢io do verniz, com o
qual terminavam o acabamento dos
instrumentos de corda, aproveitando
as propriedades corantes e
protectoras da resina®.

Na medicina tradicional, o sangue-
-de-dragao gozou de grande reputa-
¢do, pois enquadrava-se nos princi-
pios orientadores da Doutrina das
Assinaturas, amplamente difundida
na Europa dos séculos XVI e XVII.
Segundo esta concepcéo pré-cienti-
fica, a aparéncia das plantas revela-
va, por designio divino, as suas
propriedades terapéuticas. Por ter
uma cor que evocava a do sangue, a
resina de dragoeiro era usada como
cicatrizante, adstringente e hemos-
tatico, sendo aplicada no tratamento
de feridas e hemorragias. Embora
muitas destas utilizacdes perten-
cam agora ao dominio da medicina
historica e popular, o interesse
cientifico pelas propriedades
quimicas da resina persiste™.

Uma das mais notaveis colecgdes de
dragoeiros existentes nos Acores
encontra-se no parque do Museu do
Vinho, na ilha do Pico. Este ntcleo
inclui exemplares centenarios que
constituem uma das maiores
concentracoes desta espécie em
toda a Macaronésia. No passado, as
folhas dos dragoeiros existentes na
ilha do Pico foram utilizadas pelos
tanoeiros para calafetar o vasilhame
e pelos viticultores, na amarra de
enxertos da vinha''. Actualmente,
sdo aplicadas na produgio de
capachos, chapéus e



objectos decorativos.
Apesar da sua importancia historica,
ecolégica e cultural, o dragoeiro

encontra-se sujeito a diversas ameacas.

As populacgdes naturais diminuiram
significativamente, em resultado da
perda e fragmentacdo dos habitats, da
accdo humana e dos herbivoros
introduzidos, da competicdo com
espécies exoticas e das mudancas
climaticas. A capacidade de renovacao
natural da espécie é reduzida. De
acordo com a Lista Vermelha da Unido
Internacional para a Conservacéo da
Natureza (IUCN), o dragoeiro é uma
espécie em perigo de extin¢cdo™.

O valor simbdlico do dragoeiro contri-
buiu, igualmente, para a sua importan-
cia cultural. Em varias ilhas da Macaro-
nésia, a arvore tornou-se um elemento
identitario da paisagem e do patrimo-
nio local, figurando em obras literarias,
representacdes artisticas e iniciativas
de valorizacdo ambiental. Ja Gaspar
Frutuoso a ele se referiu em Saudades
da Terra, uma obra seminal sobre a
historia insular. Alguns dragoeiros
centenarios sdo monumentos naturais
e atraem visitantes de todo o mundo. A
espécie beneficia de medidas de
protecgao, programas de conservacio,
reproducdo em viveiro e recuperacao
de habitats, que procuram assegurar a
sua sobrevivéncia. A preservacio do
dragoeiro representa ndo apenas a
protecdo de uma espécie botanica
singular, mas também a salvaguarda de
um importante legado cultural associa-
do a historia e a identidade das

ilhas atlanticas.
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FIGUEIRA Nome comum:
figueira [miolo de
figueira]

A figueira é uma espécie cultivada
desde a Antiguidade, intimamente
associada a histéria agricola e
cultural das civilizagdes mediterra-
neas, havendo autores que sugerem
uma domesticacdo iniciada ha cerca
de 11.000 anos, no contexto das
primeiras sociedades agricolas’.

O nome do género (Ficus) provém
do latim classico e era o nome
atribuido a figueira e ao seu fruto,
enquanto o epiteto especifico
(carica = “da Caria”) alude a Caria,
regido situada no Oeste da Asia
Menor, na qual existiam muitas
figueiras, referidas por Plinio, o
Velho, na obra Histéria Natural
(13.10 in ficorum autem Caricas)’. As
figueiras tém uma simbiose repro-
dutiva com as vespas (himendpteros)
da espécie Blastophaga psenes
(Linnaeus, 1758), que utilizam
algumas flores femininas para
efetuarem a oviposicao?®. A sua
distribuicdo natural estende-se
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Nome cientifico: Distribuicdo no
Ficus carica L. Territorio Nacional:
cultivada e

naturalizada em
Portugal continen-
tal e insular.

do Mediterraneo oriental até a Asia
Central e ao Afeganistdo®, e a
difusdo para ocidente acompanhou
as migragdes humanas e as redes
comerciais fenicias, gregas e
romanas. Em Portugal, a sua
presenca é muito antiga (arqueofito)
e a sua dispersao deveu-se a aves e
outros animais, permitindo que esta
espécie se instalasse em muros,
taludes, escarpas, margens de
linhas de agua, ruinas e terrenos
abandonados, comportamento que
revela uma elevada capacidade de
adaptacdo®. Adquiriu grande
importancia em regides de Portugal
Continental, como Mirandela, Torres
Novas e, sobretudo, no Algarve, nas
quais se produzem figos de elevada
qualidade®. O grande produtor mun-
dial de figos é a Turquia, e embora
Portugal tenha uma forte tradicdo
nesta area, a producgio tem diminui-
do desde a década de 1960, devido a
alteracdes na dieta e nos padroes
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de utilizagao das terras agricolas’.
Além do consumo em fresco ou
secos, os figos sao tradicionalmente
utilizados na preparacgao de doces,
compotas e aguardentes. A medicina
popular também lhes atribui
propriedades terapéuticas, reco-
mendando-os contra inflamacgdes
da garganta e como laxante,
enquanto o latex da planta pode ser
aplicado no tratamento de algumas
patologias dermatoldgicas®.

Nos Acores, a figueira acompanha a
historia do povoamento do arqui-
pélago desde os primeiros colonos.
Introduzida, provavelmente, por
habitantes provenientes de regides
continentais portuguesas, onde a
espécie era comum, naturalizou-se
rapidamente nestas ilhas, crescendo
em ravinas, escarpas costeiras

e terrenos de baixa altitude, inferio-
res a 500 m°.

Embora o principal aproveitamento
desta espécie seja o das infrutes-
céncias (o figo é uma infrutescéncia
- sicone - constituida por numero-
sos frutos), as figueiras possuem
outras aplicacdes, materiais e
simbdlicas, das quais se destacam a
utilizagdo da madeira e dos ramos
jovens em diversas apliacagdes
artesanais, como na delicada arte
acoriana do miolo de figueira.

A arte do miolo de figueira é uma
das expressodes artesanais mais
singulares da cultura portuguesa,
profundamente identitaria do
arquipélago. Criada a partir da
medula branca dos ramos jovens,
combina virtuosismo técnico e
sensibilidade estética, reproduzin-
do flores, figuras humanas,

embarcacoes e paisagens com
extraordinaria minucia.

Origem da arte do miolo de
figueira

A origem exata desta arte permanece
incerta, embora a tradicao a associe
aos conventos femininos agorianos
do século XVII. As freiras utilizariam
o miolo branco dos ramos jovens da
figueira para criarem flores ornamen-
tais e pequenas figuras destinadas
sobretudo a presépios. Muitas
artes delicadas e minuciosas
desenvolvidas em Portugal nasce-
ram em ambientes monasticos,
onde o tempo, a disciplina manual
e a dimensdo devocional favorece-
ram trabalhos de enorme precisao.
ApOs a secularizagdo dos conven-
tos, a técnica foi preservada e
transmitida por artesaos laicos, e
embora tenha existido em varias
ilhas acorianas, foi sobretudo na ilha
do Faial que esta tradicao conseguiu
sobreviver até aos nossos dias™.

Na tradicdo iconografica cristd, a
figueira estd, frequentemente,
associada a Arvore do Conhecimento
do Bem e do Mal devido ao versiculo
3.7 do Livro do Génesis [Entdo,
abriram-se os olhos aos dois e,
reconhecendo que estavam nus,
coseram folhas de figueira umas as
outras e colocaram-nas, como se
fossem cinturas, a volta dos rins] e,
assim, os figos sdo simbolos de
tentacdo e pecado. Contudo, se
representados junto

a Jesus Cristo, ou nas suas mios,
simbolizam a Redencéo, de acordo
com uma interpretagao do versiculo
15.22 da 1.2 Carta aos Corintios



[E, como todos morrem em Addo,
assim em Cristo todos voltardo a
receber a vidal".

O processo artesanal

A execucao das pecas em miolo de
figueira exige um conhecimento
técnico muito especifico. A matéria-
-prima é recolhida apenas durante o
periodo de dorméncia da figueira,
entre novembro e fevereiro, quando
0s ramos jovens ndo possuem
folhas, nem frutos. Fora desse
periodo, a medula torna-se demasia-
do humida e fragil para ser trabalha-
da. Apés o corte, os ramos sédo
descascados para revelar o interior
branco e macio, o miolo de figueira.
Este material é deixado secar
durante alguns dias antes de ser
utilizado.

O miolo é fixado numa pequena
estrutura de madeira denominada
cortadeira, permitindo ao artesao
obter finissimas laminas com o
auxilio de facas ou laminas afiadas.
Outras ferramentas especializadas
ajudam a modelar pétalas, folhas,
figuras humanas ou elementos
decorativos. Um pequeno instrumen-
to chamado riscador permite gravar
detalhes subtis, como nervuras
florais.

As diferentes partes sao posterior-
mente coladas - no passado, com
goma-arabica, atualmente com colas
liquidas -, formando composicées
de extraordinaria delicadeza.
Mesmo uma pequena flor pode exigir
varias horas de trabalho, enquanto
conjuntos complexos exigem
centenas de horas.

Afragilidade do material contrasta

com a precisdo alcancada pelos
artesdos. O resultado possui uma
aparéncia quase etérea, semelhante
ao marfim, ao osso esculpido ou a
porcelana, embora muito mais leve.

Prestigio artistico e memoria
cultural

O reconhecimento internacional
desta arte comegou no século XIX,
quando obras da artesa Emilia
Madruga Ferreira foram premiadas
na Exposicdo de Paris de 1855. Desde
entdo, o miolo de figueira passou a
ser visto ndo s6 como curiosidade
regional, mas como expressao
artistica de elevado requinte técnico.
Entre os maiores nomes desta
tradicdo destaca-se Euclides
Silveira da Rosa (1907-1979), autor
das extraordinarias composicdes
hoje preservadas no Museu da Horta.
As suas obras representam aldeias
acorianas, monumentos, embarca-
coes historicas, cenas maritimas,
avides e costumes populares,
utilizando milhares de fragmentos
de miolo de figueira™", Estas
miniaturas demonstram algo
importante: esta arte ndo é mero
artesanato decorativo. Existe nela
uma dimensdo documental e
memorialista. As pegas preservam
paisagens, técnicas tradicionais,
embarcacdes desaparecidas e
diversos aspetos da vida acoriana.

Uma tradicdo em risco
Atualmente, poucos artesaos
dominam esta técnica. A extrema
exigéncia do processo, a fragilidade
das pecas e a reduzida rentabilidade
econdmica dificultam a continuidade
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da tradicao. O valor cultural desta
arte foi oficialmente reconhecido
pelo Governo Regional dos Agores
através da Portaria n.2 89/1998, que
certifica e protege esta expressao
secular. Contudo, o reconhecimen-
to legal do seu valor ndo garante a
sobrevivéncia cultural. Muitas
tradigdes desaparecem nao por
falta de valor cultural, mas por nao
encontrarem continuidade na
transmissao geracional, sustentabi-
lidade econdmica ou integracao na
vida contemporanea.

A arte do miolo de figueira constitui
uma das manifestagdes poéticas do
patrimonio artesanal portugués.
Mais do que simples artesanato,
estas obras revelam uma relagao
profunda entre natureza, memoéria
e identidade cultural. Num tempo
marcado pela producdo massificada
e pela velocidade, o miolo de
figueira recorda o valor do tempo
dedicado a criacdo artistica, a
precisdo manual e a atencéo

ao detalhe.
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LA Racas autéctones:

Ala é uma fibra de origem animal, obtida
maioritariamente do pélo da ovelha e
do carneiro. Afibra de 13 esta envolvida
pela suarda, uma substancia bioldgica
que a torna macia e a protege dos
elementos e atritos.

A qualidade e caracteristicas da |a
variam conforme a origem. Em Portugal,
a la mais usada é de origem ovina, onde
se identificam 16 racas autdctones

e trés tipos principais: 13 branca, preta
e cinzenta. A estes correspondem trés
categorias: |as merinas, feltreiras
(cruzadas) e longais (grosseiras). De
forma geral, as 1as merinas sdo mais
finas que as feltreiras, e as las longais
sdo as mais grossas de todas. Geral-
mente, a tosquia dos animais é
realiza-da entre abril e junho. De
seguida, a |3 é lavada (para tirar

a gordura natural e poeiras), seca

e amaciada, para finalmente ser
cardada. A cardagdo tem duas fases:

Ovinos: Caprinos:
Bordaleira Entre Algarvia
Douro e Minho Bravia

Gampanica
Churra Algarvia

Charnequeira
Preta de Montesinho

Churra Badana Serpentina
Churra da Terra Serranda
Quente

Churra do Campo
Churra do Minho
Churra Galega
Bragancana (Branca
e Preta)

Churra Galega
Mirandesa

Merina Branca
Merina da Beira Baixa
Merina Preta
Mondegueira

Saloia

Serra da Estrela

o «emborrar» (para as fibras mais
grossas) e o «imprimir» (para as fibras
mais finas). O objetivo geral da carda-
¢do é obter uma uniformidade na cor e
na textura. Ao final da cardacéo, as
fibras criam uma mecha que esté
pronta para passar a fiacdo.

A fiacdo manual é feita com duas
ferramentas, uma roca e um fuso,
construidos com varas de madeiras
macigas. A parte superior da roca,

o roquil, apresenta muitas vezes
elementos decorativos em cana ou
cortica (CARVALHO; SA, 2015). O fio
pode também ser feito na roda de fiar,
que consiste numa roda assente num
banco tripé e movida por um pedal.

A roda de fiar é mais eficiente e resulta
numa torcida mais consistente.

As primeiras fiagdes mecanicas da
revolucao industrial seguem o principio
da roda de fiar manual.



Nome comum da
planta: linho

O linho é uma fibra vegetal proveniente
de plantas da familia das Linaceae, do
tipo herbaceo. O caule contém fibras
muito resistentes (cujo comprimento
atinge até 90 cm, apresentando
didmetros entre 12 e 16 microns), que
apos muitos tormentos se transforma
no fio utilizado na produgéo de tecidos.
Os designados tormentos referem o
conjunto de etapas que compdem o
longo processo de transformacdo das
fibras vegetais nos fios para tecer

e bordar.

Apesar de estar presente de forma
espontianea em grande parte do

Nome cientifico da
planta:

Linum usitatissimum
L. (floragéo azul)
Linum bienne Mill.
(floracio azul)
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Distribuicao no
territorio nacional:
existéncia um pouco
por todo o territorio,
considerando a
diversidade de

espécies existentes.
0Os linhos de uso téxtil
(mais fibrosos)
preferem climas
humidos e frescos,
enquanto os linhos
oleaginosos (para
producéo de éleo de
linhaca) ocorrem em
climas mais tempera-
dos e quentes
(D’Ambrosio et al.
2018). Encontrado em
prados vivazes ou
anuais, clareiras de
matos, bermas de
caminhos. Em locais
frescos e em solos
com alguma humidade
e, geralmente,
profundos. A sua
floracdo é de Fevereiro
a Junho (Flora-On).

territorio nacional, a planta do linho
foi cultivada com maior incidéncia no
norte e centro do pais, onde o clima,
mais humido e fresco, é mais adequado.
A origem da utilizacdo das fibras do
linho na producdo de tecidos é incer-
ta. A referéncia mais antiga é atribuida
ao Egipto, onde o linho foi amplamente
cultivado e utilizado. O vestigio mais
remoto da sua cultura e utilizagdo em
Portugal é da Idade do Bronze (2000
a.0), na Serra de Monchique. No
entanto, a falta de investimento no
desenvolvimento desta cultura de
forma sistematica, resultou num
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decréscimo desta importancia, a
partir do séc. XV. O bragal, designacao
atribuida ao pano de linho nacional,
era de natureza grosseira. Os panos de
linho fino eram de importacéo e
tinham a designacdo de lenco. A
industrializagdo da producéo téxtil
nacional, incrementada pelas politicas
pombalinas a partir do séc.XVIIl, ndo
abrangeram o linho, que manteve
caracteristicas de producdo domésti-
ca e de pequena escala. Apenas em
meados do séc. XIX surge uma unidade
fabril dedicada aos tecidos de linho, em
Torres Novas. Entre os anos 40 e 80 do
séc. XX a cultura do linho foi desenvol-
vida para fins industriais, com semen-
tes importadas, mais produtivas do
que as locais.

As variedades de linhos nacionais mais
cultivadas sdo o linho-galego, o linho-
-mourisco e o linho-riga-nacional.
Existem outras designagdes regionais,
mas que se referem a um destes trés.
“O linho Galego é o mais vulgarizado

e predomina nos distritos de Viana do
Castelo, Braga, Porto, Aveiro, Viseu,
Vila Real e Guarda. Convém-lhe terras
frescas e clima hamido (...). E uma
variedade da Primavera que se semeia
em Abril ou inicio de Maio, e se colhe
em Junho. O linho mourisco predomina
nos distritos a Sul do Tejo, e ainda nos
de Braganca, Santarém e Castelo Branco.
A fibra é mais comprida que a do galego,
mas mais escura e grosseira. Possui a
capacidade de se adaptar a terrenos
argilosos ou mesmo muito pobres. E
uma variedade de Inverno, que se
semeia ap0s as primeiras chuvas, nos
meses de Outubro e Dezembro,

e se colhe em Maio. O riga nacional é
pouco cultivado, aparecendo apenas

nos distritos da Guarda e outras partes
do Minho. A fibra deste linho é mais
comprida e menos fina que a do galego
e mais curta e fina que a do mourisco. E
também uma variedade da Primavera.”
(PEREIRA, 1985: 6). Apesar desta
identificacdo do linho galego e do linho
mourisco a botanica classifica-os como
sendo da mesma espécie (Linum bienne
Mill), ndo existindo “entidades taxono-
micas” proprias que os distingam.

A época da sementeira tem algumas
variacoes regionais, entre margo e abril.
A germinagdo acontece em cerca de 4
dias. O tempo de crescimento e
maturacdo da planta é de cerca de 2
meses. E necessario conhecer o ponto
certo de maturacdo para realizar a
apanha, que é realizada a méo, arran-
cando a planta pela raiz, normalmente
entre maio e junho, escolhendo o tempo
seco. A flor devera ter fenecido dando
lugar a capsulas fechadas que contém
as sementes e os caules adquirem uma
coloracdo amarela. O linho é estendido
ao sol porum 1 ou 2 dias para secar,
antes de ser ripado, utilizado um ripador,
uma peca de madeira com dentes, por
onde se fazem passar as hastes, para
separar a semente (linhaga).

Segue-se a curtimenta ou alagamento,
durante o qual se mergulham os molhos
de hastes em agua, em ribeiras ou
tanques, os aguadeiros do linho, de
modo a macerar e dissolver a matéria
exterior que envolve as fibras, permi-
tindo a sua separagdo. A etapa demora
entre 7 e 12 dias em fun¢édo da temperatura
da 4gua. No final é lavado para separar as
fibras de todas as impurezas. A secagem
dura entre 8 e 15 dias, em que o linho se
estende aberto ao sol.

A etapa seguinte, denominada fabricagdo,



inclui diversas fases: A escolha das hastes,
com selecdo das mais longas e inteiras, em
que a separacao das fibras é feita num pente
de dentes grossos verticais, mantendo-se na
m3o as que sdo boas; a macagem (masgado)
que separa as cascas das fibras, batendo os
molhos de linho com um maco de madeira
ou uma pedra de superficie uniforme, ao
longo de todo o comprimento das fibras. Este
processo também podia ser feito através de
engenho de tragdo animal ou hidraulica. Cada
molho é torcido e amassado (moido) para
completar a remocéo dos vestigios dos
tascos; a espadelagem completa o processo
de limpeza das fibras do linho, batendo em
feixes, com uma espadela de madeira com
um lado afiado, sobre um cutelo de madeira,
libertando-as dos ultimos residuos de casca
e outras impurezas. Neste processo sepa-
ram-se também os tascos, fibras mais gros-
sas e quebradas, que sdo fiadas e utilizadas
para a execucdo de tecidos grosseiros como
a serapilheira ou estopa; depois do linho
espadelado é passado pelo sedeiro, uma etapa
designada por assedagem, em que os feixes
de fibras sdo passados por um pente com
dentes de ferro ou cobre, polidos e afiados,
presos num cepo de madeira. A disposicdo
destes dentes, mais ou menos apertada,
varia em fungao da finura pretendida para o
linho, passando-se por varios sedeiros até
atingir o fio mais fino. As fibras que vao
sendo retiradas em cada sedeiro sdo apro-
veitadas para fazer os tecidos de grossuras
intermédias, conhecidos por estopa e por
estopinha. No final, o linho é acondicionado
em feixes torcidos sobre si mesmos, conheci-
dos por estrigas, ficando pronto para passar
para a fase da fiacéo.

Afiacdo é o processo de fazer o fio ou linha a
partir da fibra. Na producdo artesanal sdo
utilizados uma roca e um fuso ou uma roda
de fiar. A roca pode ser de madeira ou cana,
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composta por um cabo com uma torre em
forma cénica, onde se prende a estriga ou
manelo - linho a fiar. O cabo da roca é preso
na cinta do avental. As rocas e os fusos séo
feitos por carpinteiros. Também podiam ser
feitos pelos homens da casa ou pelos
namorados que as ofereciam as namoradas.
Apos afiagédo o fio é meado (acondicionado
em meadas), utilizando um sarilho ou
zangarilho.

As meadas de linho passam depois por um
processo de branqueamento que conhece
diferentes procedimentos conforme a pratica
local. Estes podem consistir na sua cozedura
num forno de lume brando ou em agua a
ferver, depois das meadas serem empapadas
em cinza ou excrementos de animais. Depois
de lavado na barrela e arrefecido, as meadas
de linho sdo deixadas a secar e a corar ao
sol. Depois de seco, o linho é convertido em
novelos com o auxilio de uma dobadoura,
ficando o fio pronto para a urdidura do tear
(EPFBM/CEEYV, 1983).

Os utensilios relacionados com o processo
do linho e com os seus tormentos revestem-se
de um caracter simbolico e em muitos casos
tém uma dimenséo estética que varia de
regido para regido. Isso é visivel na decora-
cdo de espadelas, espadeladouros, rocas e
fusos. Também a terminologia relacionada
com as diferentes etapas e as formas
privilegiadas de alguns desses utensilios
tém variantes proprias de cada lugar.
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VIME Nome cientifico:
Nome comum: Salicaceae — Salix
Salgueiro-francés; viminalis L. (vimeiro-
Vimeiro; do-norte,

Vimeiro-branco;
Vimeiro-do-norte;
Vimeiro-fémea;
Vimieiro;
Vimieiro-francés,
Vimeiro-ordinario

vimeiro-fémea),
Salicaceae — Salix
fragilis L.
(vimeiro-francés,
vimeiro-fragil)

O vime é uma fibra vegetal proveniente
do vimeiro ou salgueiro. Estes assumem
aforma de arvores ou arbustos, com
ramos geralmente flexiveis, que crescem
junto a 4gua, nas margens de rios e
ribeiras. A terminologia «salgueiro»
refere a planta espontéanea, o «vimeiro»
refere a planta quando é cultivada para
producdo de cestaria. (FERNANDES,
2019).

Aidentificacdo das espécies utilizadas
em cestaria na Peninsula Ibérica
apontam para a ocorréncia em territorio
portugués dos salgueiros espontaneos
— Salix triandra L. e Salix purpurea L.

— e, de entre os salgueiros cultivados

Listagem resumo das
espécies de Salix
usadas para cestaria
em Portugal:

Salix alha L. var. alba
(SALGUEIRO-BRANGO
ou sinceiro); Salix
alba L. var. vitellina
(vimeiro-amarelo);
Salix fragilis L.
(vimeiro, vimeiro-ver-
melho, vi-
meiro-brozio);

Salix purpurea L.
(vime-vermelho,
salgueiro-de-ca-
sac-roxa); Salix
trianda L.
(salgueiro-com-
folhas-de-amendoeira);
Salix viminalis L.
(vimeiro-do-norte,
vimeiro-francés,
vimeiro-branco, vima,
vimeiro-fémea,
salgueiro-francés);
Salix x rubra Huds.

Distribuicdo no
territorio nacional:
Noroeste ocidental;
Noroeste montanhoso;
Nordeste leonés;
Terra fria;
Centro-norte;
Centro-oeste arenoso.
No Algarve, encontra-
-se em Monchique e
no Vale do Guadiana.
0 primeiro tem a
caracteristica
particular de ser
mais claro do que o
habitual. llha da
Madeira e Arquipélago
dos Acores.

em vimiais ou vimieiros, o mais
frequentemente utilizado em cestaria
¢é o Salix fragilis L., que produz varas de
vime num tom avermelhado escuro.

O Salix viminalis L. € também frequen-
temente cultivado, fornecendo vimes
direitos, compridos e muito flexiveis.
Os caules da Salix trianda L. sdo
utilizados descascados ainda frescos
(resultando no vime branco) ou apés
cozedura. O Salix purpurea L. produz
ramos muito delgados, amplamente
utilizados em cestaria fina e de trabalho

mais complexo.

O vime de cultivo é disposto no vimeiro,
em terreno com caracteristicas de



aluvido, em fileiras de cepas de onde
brotam as varas utilizadas na cestaria.
O excesso de agua pode levar o vimeiro
a produzir varas muito brandas.

A sazonalidade do corte das varas varia
em fungdo da area geografica, entre
novembro e fevereiro. A apanha anual
em Gongalo, na Guarda, é realizada
durante o més de fevereiro, num
momento em que as varas ainda nédo
tém seiva. No Algarve, em Aljezur,

o vime é colhido «durante o més de
agosto, junto as ribeiras. Tem de ser
neste més, quando a erva esta meio
seca, «para ndo ganhar o bicho»
(BRANCO e SIMAO, 1997).

Os artesdos que plantam o proprio vime,
por vezes, dao-lhe formas especificas,
por exemplo, uma determinada
curvatura que facilita a construgao de
objetos como cestos ou mobiliario.

As varas do vime sdo escolhidas

e acondicionadas em barago enrolado,
para serem cozidas em grandes
caldeiras, com agua a ferver em fogo
lento, para ganhar as propriedades de
conservacdo e tornar o material mais
facil de trabalhar. Na etapa seguinte,

a secagem é feita de forma natural, ao
ar livre. Neste processo, o vime
adquire uma coloragdo castanha-escu-
ra. Para que a matéria-prima fique em
branco, o vime nio deve ser fervido.
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